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“ ICH
BRAUCHE
PLATZ!

ICH BRAUCHE PLATZ! ist ein Kunst- und Raumforschungsprojekt, das ich sowohlin mei-
ner Rolle als Kiinstlerin als auch als Lehrende und Forschende am Institut fir Kunst und
Gestaltung an der Technischen Universitat entwickelt und in Form eines kooperativen
Prozesses mit vielen Beteiligten durchgefiihrt habe. In Zusammenarbeit mit KOR — Kunst
im &ffentlichen Raum Wien und der Internationalen Bauausstellung — IBA_Wien wurde
es in mehreren Phasen und an verschiedenen Standorten durchgefihrt.

Uber den Verlauf des Gesamtprojekts ICH BRAUCHE PLATZ! manifestierte sich
Kunst im &ffentlichen Raum als breit angelegter bildungs- und bedarfsorientierter
kinstlerischer Prozess. Das Konzept des offenen Gestaltens, Forschens, Lehrens und
Lernensin wechselnden Rollen und direkt vor Ort-in neu entstehenden ebenso wie in
bereits bestehenden Stadtquartieren - bot vielfaltige Anknipfungspunkte, eréffnete
neue Perspektiven und erméglichte Teilhabe.

Als ,Forschungsbasis” diente ein 2016/ 17 zum Multifunktionsraum umgebauter
ehemaliger Linienbus, der von Oktober 2019 bis Oktober 2020 in drei IBA-Zielgebie-
ten Halt machte, ndmlich in den Wiener Stadtentwicklungsgebieten Berresgasse, Neu
Leopoldau und Per-Albin-Hansson-Siedlung.

So konnte mit dem mobilen Studio.DISPLACED zumindest temporar eine rdum-
liche Basis und ein konkret nutzbares Platzangebot geschaffen werden, das zunehmend
mehr Menschen in der Stadt nicht (mehr) zur Verfigung steht: Platz fir gemeinsame
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und konsumzwangfreie Aktivitaten, Platz fur selbstwirksame gestalterische Tatigkeiten,
Platz fur kreativen Austausch und informelles Mit- und Voneinanderlernen, Platz fir Be-
gegnungen auf Augenhdhe und Emanzipation ...

Kunst- und Architekturschaffende entwickelten auf Basis des Gesamtkonzepts
und der vorgegebenen programmatischen Grundstruktur fir jeden Nachmittag der
Woche bedarfsorientierte und sozialintegrative Kunst- und Raumforschungsaktivitaten.
Gemeinsam mit vor Ort anséssigen Kindern und Jugendlichen und unter Einbindung
von Architekturstudierenden und lokalen Kooperationspartner*innen wurden rdum-
liche Bedurfnisse in spielerischen Erkundungsprozessen hinterfragt, neue Formen der
Raumwahrnehmung in Gang gesetzt und unterschiedliche Moglichkeiten der Raum-
aneignung und -gestaltung erprobt, um festzustellen, wofir die hier lebenden jungen
Menschen ihrer Meinung nach (mehr) Platz brauchen.

Mit flexibel handhabbaren, niederschwelligen Beteiligungsangeboten und fixen
taglichen Offnungszeiten des Bus-Labors wurde Kindern und Jugendlichen die Méglich-
keit gegeben, sich je nach Interesse téglich oder auch nur sporadisch an den Aktivitaten
zu beteiligen. Das Arbeiten ohne Zeit-, Leistungs- und Ergebnisdruck, das gemeinsame,
experimentelle Forschen auf Augenhdhe und die bewusst sehr informell gehaltenen
Rahmenbedingungen und Abldufe waren wichtige Aspekte des Gesamtprojekts. Sie
brachten teils ganz neuartige und fiir viele der Beteiligten zunachst verunsichernde
(Lern-)Erfahrungen mit sich, die — sobald man sich von den schul- und universitats-
immanenten Zwangen und Erwartungshaltungen, von tradierten Beurteilungs- und
Bewertungskriterien 16sen konnte — als durchwegs sehr bereichernd und persénlich-
keitsbildend wertgesché&tzt wurden.

Im Friihjahr 2020 wurde das Projekt aufgrund des Covid-19-Lockdowns fur einige
Monate auf Instagram verlagert, und die projektbeteiligten Architekturstudierenden der
Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen Prozessen” entwickelten wochentliche
Challenges, um die jungen Follower aktivzum Mitmachen und -basteln in den eigenen
vier Wanden zu inspirieren.

Die im Laufe des Gesamtprojekts eingesetzten vielfaltigen Medien, Methoden und
Arbeitsweisen, die alternativen Forschungsansatze, gewonnen Erkenntnisse, subjektiven
Befunde und die daraus abzuleitenden Desiderata sind in dieser Publikation versammelt.
Esistzu hoffen, dass sie damit Uber das temporare Prozessgeschehen hinaus wirksam
werden kénnen und wichtige Impulse fir die Entwicklung neuer Stadtquartiere und
kinftiger Bildungslandschaften geben werden. Denn wer hinkiinftig welchen Platz wofur
und mit wessen Legitimation beansprucht, wird unsere Wertehaltung und damit unser
gesellschaftliches Klima und unsere Lebensqualitdt ganz entscheidend mitpragen. ®

Links
https://www.bildungslandschaften.at/news/ich-brauche-platz

https://www.koer.or.at/projekte/ich-brauche-platz/

https://www.iba-wien.at/projekte/projekt-detail/project/ich-brauche-platz

https://www.instagram.com/ich.brauche.platz/
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Martina Taig

Kunst
im offentlichen
Raum

Die Aufgabe der Kunst im &ffentlichen Raum (KOR) GmbH ist die Belebung und das
Mitgestalten des 6ffentlichen Raums der Stadt Wien mit permanenten und temporaren
zeitgenodssischen kiinstlerischen Projekten, wobei dies sowohl Kunst im 6ffentlichen
Raum- als auch Kunst am Bau-Projekte sein kdnnen und auch den Bereich der Erinne-
rungskultur inkludiert. Dadurch sollen die Identitat der Stadt und einzelner Stadtteile
gestérkt sowie die Funktion des &ffentlichen Raums als Ort der gesellschaftspolitischen
und kulturellen Debatte wiederbelebt werden.

KOR wickelt hierfir kiinstlerische Projekte ab, erteilt Auftrége an Kiinstlerinnen,
lobt Wettbewerbe aus, vergibt Férderungen an Kinstlerlnnen und Projekttrager und
setzt damit verbundene Tatigkeiten (Symposien, Publikationen, Vermittlungsprogram-
me u.a.)um.

Was den Inhalt und die dsthetische Ausgestaltung der Projekte betrifft, so kénnen
die Kiinstlerlnnen mit Angabe der gewiinschten Ortlichkeit grundsétzlich ohne Auflagen
konzipieren, was sie mdchten. Auch im Hinblick auf die Kunstgattung bzw. dsthetische
Ausrichtung gibt es keine Einschrankung flr das Programm; es kénnen performative
oder prozessuale Projekte sein, Licht- oder Klanginstallationen, Skulpturen, aber auch
Interventionen. Zwingende Rahmenbedingungen sind dabei nur, dass die Projekte
im 6ffentlich zugénglichen Raum der Stadt Wien umgesetzt werden und kostenfrei zu
erleben sind.
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Zur Erfilllung ihrer Aufgabe hat sich KOR verschiedene Leitideen gesetzt. Neben
der, dass Kunst fur alle zugénglich und erfahrbar sein und damit die Lebensqualitat erho-
hen soll, soll sie auch eine aktive Rolle bei der Gestaltung, Wahrnehmung und Aneignung
von Stadt spielen sowie die Teilnahme des Publikums aktiv erméglichen und férdern.

KOR mochte den Menschen mit der Kunst und den Projekten neue Perspektiven,
Umgangsweisen und Mdglichkeiten fir das Erleben und Handeln in der Stadt aufzeigen
sowie Kunstim &ffentlichen Raum als wichtigen Aspekt der Kulturarbeit darstellen. Wien
soll damit starker im internationalen Kontext positioniert und das kulturelle Profil im
Sinne der aktuellen bildenden Kunst gescharft werden. Daher wird Bezug auf zentrale
kulturelle Aktivitdten und soziale Anliegen der Stadt genommen und diese werden
innerhalb der KOR-Struktur kiinstlerisch bearbeitet.

KOR versteht Kunstim 6ffentlichen Raum nicht als Dekoration, sondern als Angebot
zur Auseinandersetzung mit Inhalten und als eigenstandige Form des zeitgendssischen
Diskurses zu aktuellen Fragestellungen von gesellschaftspolitischer Relevanz im urbanen
Raum, das zur Identitatsstiftung beitrédgt. Der Bildungsauftrag der Kunst wird sehr ernst
genommen und ihr aufklérerischer Aspekt gefordert.

Ebenso — und vor allem in der wachsenden Stadt — geht es um die Erweiterung
und Rickeroberung des 6ffentlichen Raums fur seine Nutzerlnnen. Daher werden seit
ein paar Jahren — definiert als ein Schwerpunkt der letzten KOR-Jury — zukiinftige Stadt-
erweiterungsgebiete als mogliche Felder kiinstlerischer Aktivitat untersucht, um sich
bereits zu einem frihen Zeitpunkt aktiv in die Gestaltung des &ffentlichen Raums ein-
zubringen und ihre sozialen Qualitaten zu férdern, zu vermitteln und zu dokumentieren.

Hierfir bendtigt es Gestaltungsspielraum und mehr Offenheit fiir Kunst sowie eine
stetige, strategisch geplante ErschlieBung und Umsetzung von geeigneten Moglich-
keits-Rdumen und ortsspezifischen Projekten, die auch mit Einbindung und Partizipation
der Burgerlnnen realisiert werden.

Als weiterer Schwerpunkt wurde der Bereich JKOR & Jugend” in den letzten
Jahren verfolgt. Doch warum ein Jugendschwerpunkt von KOR? Die Idee dazu ist sei-
tens der Jury daraus entstanden, dass es zwar fir (Klein-)Kinder und Erwachsene viele
und vielfaltige kulturelle und kiinstlerische Angebote — und diese auch im &ffentlichen
Raum — gibt, jedoch nicht speziell fir Jugendliche und junge Erwachsene zwischen 14
und 25 Jahren. So existieren zwar Vorschriften, wie viel Freiflache fir Kinder zur Ver-
fugung stehen muss, fir Jugendliche gibt es so etwas leider nicht.

Der 6ffentliche Raum birgt somit fur diese Altersgruppe ein Entfaltungspotenzial,
das durch kiinstlerische Projekte aktiviert werden kann, die speziell fir und mit Jugend-
lichen konzipiert und umgesetzt werden.

Die KOR-Jury erkannte als zentrales Bediirfnis der Jugendlichen jenes nach Rau-
men, nach Treffpunkten im &ffentlichen Raum, die zum Aufenthalt und Verweilen einladen.
Andererseits soll auch dem Wunsch nach aktiver Gestaltung und sozialer Zusammenarbeit
Rechnung getragen werden. Das Projekt ICH BRAUCHE PALTZ! erfillt die Erwartungen
und Wiinsche von KOR sehr gut, da es zum einen den Kindern und Jugendlichen aktiv
ein Angebot macht und ihnen zum anderen erméglicht, sich einzubringen und neue
Raume selbst zu schaffen und zu erleben. Indem das Projekt der Frage nachgeht, wo
es offentlichen Raum gibt und wie er gestaltet wird, regt es zur Auseinandersetzung
mit der eigenen Umgebung an, hilft dabei, die eigenen Bedurfnisse zu erkennen und
zu duBern und gibt Anleitungen, welche Gestaltungsmaglichkeiten es fir einen selbst
gibt. Das Projekt zeigt sehr gut, dass Kunst bzw. ihre Nutzung ein verbindendes, ein
vermittelndes Element zwischen den unterschiedlichsten Menschen sein kann, wobei
es auch einen Konnex zum erstgenannten Schwerpunkt von KOR schafft, indem es
verschiedene Stadtteile bzw. Stadtentwicklungsgebiete durch die unterschiedlichen
Stationen miteinander verkniipft und jeweils ortsspezifisch auf sie reagiert.

ICH BRAUCHE PLATZ! ist durch seine einzigartige Laborsituation und die ver-
schiedenen Ankniipfungspunkte ein duBerst gelungenes und fiir KOR sehr erfolgreiches
Kunst im 6ffentlichen Raum-Projekt! e



Amila Slrbegowc

Internationale

Bauausstellung
IBA_Wien

Ein neuer Bus in den neuen und alten Quartieren

Die IBA_Wien versteht sich als Prozess, der einen stadtweiten Diskurs Uber ak-
tuelle und brennende Fragen der Neuentwicklung sozialen Wohnens vorantreibt, und
will damit nachhaltig auf das historisch gewachsene und eng verflochtene Netzwerk
an Akteur*innen einwirken. Gleichzeitig dient die IBA_Wien als Plattform auch fir neue
Akteur*innen —sei es auf dem Gebiet der Planung und Ausfihrung, der Bautragerschaft
und Finanzierung, der Forschung, Beratung und Lehre, der Politik und Verwaltung und
immer auch der Wiener Bevélkerung. Die IBA_Wien tritt deshalb aktiv mit Kunst und
Kinstler*innen in Kontakt, mit Raumakteur*innen, ForFuture-Organisationen, Kindern,
Jugendlichen und Universitaten und nicht zuletzt mit den anderen aktuell laufenden
oderin Vorbereitung stehenden IBAs in Europa.

So wurden im Rahmen der IBA_Wien mehrere Formate entwickelt, die dem
Austausch und der Entwicklung bzw. Betreuung von IBA-Projekten dienen, sowie das
Thema ,Neues soziales Wohnen” in das allgemeine Bewusstsein riicken. Der Grof3teil
dieser Formate ist 6ffentlich zugénglich und spricht verschiedene Zielgruppen an.

Was hat kiinstlerische Forschung mit IBA-Quartieren gemeinsam?

Der Bus als Forschungslabor fiir Kinder und Jugendliche war einer der Orte und
Raume, die fur junge Bewohnerinnen und Bewohner sowohl aus den bestehenden
als auch aus zukiinftigen Teilen eines Stadtquartiers zur Verfigung stehen. Mit dem
gezielten Angebot und der Arbeit vor Ort wird dieser Gruppe von jungen Menschen
signalisiert, dass neue Entwicklungen geplant sind, aber auch, dass sie in der Planung
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berlcksichtigt werden und dass fur alle genug Platz vorhanden ist. Durch ihre aktive
Beteiligung kdnnen sie die Erfahrung machen, dass sie Teil ihrer Umwelt sind und diese
auch mitgestalten kdnnen.

Da es sich dabei um ein temporéres Projekt handelte, musste die Umsetzung mit
lokalen Partner*innen wie Jugendzentren, Gebietsbetreuung und Schulen gemeinsam
entwickelt werden, wobei die IBA_Wien das von Karin Harather und der TU Wien kon-
zipierte KOR-Projekt unterstiitzen konnte.

Von Oktober 2019 bis Oktober 2020 machte der Bus in drei IBA-Quartieren Halt:
in den Wiener Stadtentwicklungsgebieten Berresgasse und Neu Leopoldau sowie in
der Per-Albin-Hansson-Siedlung. In der Per-Albin-Hansson-Siedlung wurde der Fokus
speziell auf Madchen gelegt, an den anderen Standorten wurde Uiber die gesamte Lauf-
zeit sowohl mit Madchen als auch mit Buben gearbeitet und geforscht.

Wie sieht nachhaltige Quartiersentwicklung in der Berresgasse aus?

Dass das Wohnen nicht nur auf die eigenen vier Wande beschrankt ist, wurde
bei der Entwicklung der Berresgasse von Anfang an mitgedacht. Das Bauen alleine
schafft keine Nachbarschaft und mit der Fertigstellung ist es noch lange nicht vorbei.
Bewohner*innen wollen in allen Lebensphasen selbstbestimmt wohnen. Besiedlungs-
management starkt diese Akteur*innen und hilft durch den Aufbau nachhaltiger Struk-
turen bei der Selbstorganisation.

Als Beitrag zur Nachhaltigkeit entsteht im Norden des Projektgebiets aus dem
Aushubmaterial eine naturnahe Higellandschaft mit robusten Baum- und Strauchpflan-
zungen, Magerwiesen und Holzelementen.

Alle IBA-Kandidaten haben das Wohnen im Erdgeschoss auf unterschiedlichste
Weisen neu interpretiert und vielfaltig gedacht. Zum Wohle der Gemeinschaft wurde
hier auf eingezaunte Privatgérten verzichtet und das Wohnen im Erdgeschoss vielfaltig
gedacht. Vieles, was eine Gemeinschaft férdert, wurde in der Berresgasse berticksich-
tigt und geplant. Ganz nach dem Motto der IBA_Wien kdnnen hier alle durch aktive
Beteiligung zur lebendigen Nachbarschaft beitragen.

Ostlich des Stadtentwicklungsgebiets Berresgasse wurde 2019 ein ,Campus plus”
mitinsgesamt 1.100 Schul- und Kindergartenplatzen eréffnet. Hier kdnnen Kinder von
0 bis 14 Jahren ganztagig betreut werden. Insgesamt sind ein zwélfgruppiger Kinder-
garten, eine Volksschule mit 17 Klassen, eine Neue Mittelschule mit zwolf Klassen, zwei
Forderklassen und zwei basale Klassen samt Therapiebereich vorgesehen. Dieser Bil-
dungscampusistein ,Campus plus”, das bedeutet, dass Kindergarten, Schule und aktive
Freizeitgestaltung noch stérker vernetzt werden. Als mehrfach genutzte R&ume wurden
eine Dreifachturnhalle, ein Gymnastiksaal, ein Mehrzweckraum, ein Musikproberaum,
ein Hartplatz und weitere Freirdume vorgesehen. Die AuBenanlagen umfassen rund
11.800 m2 und bieten Raum fir Freiluftklassen, einen Kleinkinderspielplatz, Rlickzugs-
und Therapiegarten, Wasserspiele und unterschiedliche Sportarten.

Die Schule wurde bereits 2019 fertiggestellt, was ein groBer Vorteil fir die Kinder
und Jugendlichen aus der Umgebung ist, da sie schon friihzeitig von den zukinftigen
Entwicklungen profitieren kénnen. Von Anfang Oktober bis Ende November 2019 stand
derBusin derBerresgasse, schrag gegeniiber der neu eréffneten Schule am Rande des
entstehenden Stadtentwicklungsgebietes.

Was brauchen junge Frauen in der Per-Albin-Hansson-Siedlung?

Die Per-Albin-Hansson-Siedlung in Favoriten zahlt mit mehr als 6000 Wohnungen
und ca. 14.000 Bewohner*innen zu einer der gréBten Gemeindebausiedlungen Wiens.
Die Siedlung giltals Prototyp des sogenannten ,sozialen Stadtebaus” nach dem Zweiten
Weltkrieg und wurde nach dem stadtebaulichen Leitbild einer ,aufgelockerten und
durchgriinten Stadt” errichtet.

Sie stellte einen enormen Fortschritt an Wohnqualitdt gegeniiber der damals
vorherrschenden Wohnsituation in den noch unsanierten Griinderzeitvierteln dar. Der
Stadtteil wurde ab 2017 durch die Verlangerung der U1 an das Wiener U-Bahnnetz
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angebunden und erhielt dadurch eine neue stadtebauliche Dynamik. Weitere Entwick-
lungsherausforderungen entstehen zusatzlich aus demografischen, infrastrukturellen
und sozialen Bedirfnissen.

Um auf Veranderungsprozesse in einem funktionierenden Stadtteil mit langer
Geschichte reagieren zu kdonnen, bietet die IBA_Wien einen Rahmen fir unterschied-
liche Akteur*innen, sich in der Tradition der ,Sanften Stadterneuerung” gemeinsam mit
lokalen Bewohner*innen und Stakeholdern sowie Vor-Ort-Initiativen in die Entwicklung
von Ideen und Konzepten einzubringen und zu engagieren.

Neben einer Nachristung entlang der Handlungsfelder Mobilitat, bauliche Ver-
besserungen, Starkung der lokalen Okonomie braucht es neue Nutzungskonzepte fiir
den Griin- und Freiraum, aber auch eine Verbesserung der Infrastrukturausstattung fur
Kinder und Jugendliche sowie die Verankerung von zusatzlichen Bildungs-, Kultur- und
sozialen Angeboten.

Im Gebiet 6stlich der FavoritenstraBe — der Per-Albin-Hansson-Siedlung Ost
(PAHO) — werden mit lokalen Partner*innen abgestimmte MalBnahmen umgesetzt,
evaluiertund aufihre Replizierbarkeit geprift. Die PAHO wird damit zu einer Art , Labor
fur Innovationen” fir GroB3siedlungen der 1970er Jahre.

Dabei spielen auch die Wohnbedurfnisse von jungen Bewohner*innen und speziell
von Médchen eine wichtige Rolle. Wo kénnen sie sich ungestért im offentlichen Raum
aufhalten? Wie kénnen sie mitreden und sich einbringen, wenn es um Verbesserungen
in ihrem Wohnumfeld geht?

Vom 22. Juni bis 29. Juli 2020 war der Bus in der Per-Albin-Hansson-Siedlung
Ost zu Gast. Gemeinsam mit Studierenden, Kiinstler*innen und lokalen Partner*innen
sowie mit Madchen aus der PAHO wurde ein Programm gestaltet: Gber ,Gratzelreisen”,

JKreativwerkstatt”, ,Quatschbude” und viele andere Aktionen und Formate konnten ak-
tuelle Bedurfnisse spielerisch erkundet und Wege gefunden werden, den umliegenden
Raum neu fir sich zu entdecken.

Was bedeutet ,,Junges Wohnen” in Neu Leopoldau?

Im Jahr 1912 wurde in Leopoldau das zweite stadtische Gaswerk in Wien errichtet.
Viele Betriebsgebaude bestehen noch heute und werden im Zuge der Neuentwicklungen
neuen und zeitgemaBen Nutzungen zugefihrt. Das Ensemble aus denkmalgeschiitzten
Gebauden, StraBenrdumen und Alleen ist hier identitatsstiftend. Die Nachnutzung
ehemaliger Industriegebiete zieht sich als Thema durch verschiedene Bereiche der
Planung: von der Erhaltung der Vogelarten tber die Entfernung von Schadstoffen bis
hin zu einer Nutzungsmischung im Bestand.

Der Schwerpunkt der gemeinsamen Stadtentwicklung in Neu Leopoldau liegt
in der Prozesskoordinierung und Realisierung kinder- und jugendfreundlicher Raum-
gestaltung. Besonders beriicksichtigt werden dabei die Freiraumplanung, angepasste
Wohnformen sowie speziell auf Kinder und Jugendliche ausgerichtete Bewegungsraume.

Das Stadtteilmanagement der Gebietsbetreuung Stadterneuerung begleitet die
Entwicklungen in Neu Leopoldau und in der Nachbarschaft noch bevor die ersten neuen
Bewohner*innen einziehen. Ziel ist es, das ,Zusammenwachsen” zwischen Neubau-
gebiet und gewachsenem Stadtteil und damit ein gelingendes Miteinander zu férdern.
Die Mitarbeiter*innen informieren friihzeitig vor Ort Giber Veranderungen und aktuelle
Entwicklungen, binden die Bewohner*innen aktiv ein, nehmen Ideen und Anregungen
auf, vernetzen lokale Akteur*innen und unterstutzen mit fachlichem Know-how.

Die am ProjektICH BRAUCHE PLATZ! mitwirkenden Kinstler*innen, Architekt*in-
nen, Universitdtslehrenden und Architekturstudierenden banden durch ihre Arbeit
Jugendliche aktiv in die Umgestaltung ihres Umfeldes ein, unterstitzt durch lokale
Kooperationspartner*innen wie Jugendzentrum, GB* und wohnpartner. In unterschied-
lichen Formaten, Medien und Settings wurde in Neu Leopoldau coronabedingtin zwei
Etappen und an zwei unterschiedlichen Standorten erforscht, wofir die hier bereits
lebenden jungen Menschen noch Platz brauchen. Das Ergebnis des Prozesses ist exem-
plarisch an den historischen Mauern der ehemaligen Gaswerkanlage zu bewundern. e






Karin Harather

Kunst und
Universitat an
der Peripherie

Der Projekttitel ICH BRAUCHE PLATZ! kann als Ausrufesatz gelesen werden, mit dem
laut grammatikalischer Definition Geflihle oder Winsche ausgedriickt werden, oder
aber als Aufforderungssatz, mit dem man aufgefordert oder gebeten wird, etwas zu tun.
Obwohl mir diese spezielle Bedeutungsebene, némlich die sprachliche Dop-
pelfunktion des Titelsatzes, erst jetzt, im Zuge des Schreibens der Einleitung, wirklich
bewusst geworden ist, charakterisiert diese Doppeldeutigkeit sowohl das Projekt selbst
als auch meine Arbeitsweise und generelle Haltung sehr gut: Denn Uber das kiinst-
lerische Denken und Handeln kénnen Gefiihle und Wiinsche ganz unmittelbar und in
unterschiedlichsten Facetten zum Ausdruck gebracht werden. Und zugleich bedarf
es doch immer wieder der Aufforderung — mal als freundlich formulierte Bitte, mal als
nachdricklich postulierte Forderung —, den kiinstlerischen Aktivitdten im Hier und Jetzt
Raum zu geben bzw. ihnen einen angemessen, wertschatzenden Platz zur Verfliigung
zu stellen. Denn Kunst generiert gesellschaftlichen Mehrwert, vor allem auch in Trans-
formationsprozessen, und ist kein Luxus, auf den man gerne und leichtfertig verzichten
kann, sondern Basis und Katalysator unserer Kultur. In Stadtentwicklungsprozessen ist
es daher besonders wichtig, Platz fir Kunst, kreative Aneignung, Kommunikation und
Beteiligung vorzusehen, méglichst friihzeitig, als integrativ verankerte Planungsthematik

und als fixer Kostenfaktor.
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Kooperieren und Vernetzen

Um dieses Projekt an der Schnittstelle von Kunst, kiinstlerischer Raumforschung
im offentlichen Raum, kultureller Bildung und Jugendarbeit Giber den universitaren
Rahmen hinaus praxisnah entwickeln und umsetzen zu kénnen, war die Kooperation
mit KOR — Kunst im 6ffentlichen Raum Wien und mit der Internationalen Bauausstel-
lung IBA_Wien ganz essenziell und férderlich. Gerade im Kontext des ,Neuen sozialen
Wohnens" ist es unerlasslich, vor Ort und ,an der Basis” zu forschen: Im konkreten Pro-
jektkontext gemeinsam mit dort lebenden Anwohner*innen, insbesondere mitjungen
Menschen, die haufig (noch) keinen Platz haben, wenig gehort und ernst genommen
werden. Umso erfreulicher war es, dass die Projektidee auf groBes Interesse stie3 und
zunichst mit KOR Wien weiterentwickelt und in einem néchsten Schritt mit der IBA_Wien
hinsichtlich méglicher Projektstandorte abgestimmt und konkretisiert werden konnte.
Die wertschatzende und konstruktive Zusammenarbeit hat selbst mit den sich radikal
verédndernden Rahmenbedingungen aufgrund der Pandemie einen Arbeitsprozess er-
moglicht, der von gegenseitigem Vertrauen, von Freude am Experimentieren und vom
Mut zur Improvisation getragen wurde. Neben den verschiedenen Formen des Wissens,
die wir alle und auf sehr unterschiedliche Weise aus diesem Projekt ziehen konnten,
waren vor allem die Erlebnisse und Eindriicke essenziell, die wichtige Lernprozesse in
Gang setzten. Oft war es auch ein ,Lernen durch Widrigkeiten”.

Lernen mit- und voneinander

Das Explorieren und selbststédndige Gestalten, das Hirn, Herz und Hand gleicher-
maBen aktiviert, ist fir mich der wichtigste Baustein in Lern- und Bildungsprozessen,
daher missenimmerauch ,Gestaltungs|Spiel|[Raume” fir das Eigene, Individuelle und
Informelle erkannt, angeeignet oder auch erst geschaffen werden. Das Zusammendenken
und -bringen von unterschiedlichen Wissensformen, Erfahrungshorizonten, kulturellen
Hintergrinden und persénlichen Sichtweisen war in diesem Projekt eine ganz besondere
Herausforderung. Das Zusammenwirken von ausgewiesenen Expert*innen (Kunstler*in-
nen, Architekt*innen, Universitatslehrenden mitteils langjahriger Berufserfahrung), von
Studierenden (die Uber die Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen Prozessen”,
einem Transferable-Skills-Fach der Studienrichtung Architektur, TU Wien, am Projekt
teilnehmen) und von Kindern und Jugendlichen (M&dchen und Burschen in unterschied-
lichem Alter und mitsehr unterschiedlicher Sozialisierung) war fir uns alle Neuland und
ein Experiment, das auch viele schwierige Situationen und Fragestellungen mit sich
brachte, fir die es Lésungen zu entwickeln galt: Die Programmverantwortlichen mussten
sich immer wieder neu und sehr flexibel auf die jeweiligen Konstellationen einstellen
und bereit sein, sich selbst als Lernende zu verstehen. Die Mehrzahl der Studierenden
war gefordert, sich von gewohnten Lehrveranstaltungsablaufen mit klaren, hierarchi-
schen Ziel- und Leistungsvorgaben zu |6sen, zwischen den Rollen der Lernenden und
der Lehrenden hin- und herzuwechseln und die Qualitaten des selbstbestimmten und
informellen Lernens zu entdecken. Einige Jugendliche testeten diese ungewohnt freie
Arbeitsatmosphare durch ihr bewusst sehr provokantes Verhalten aus, und die ,Kleinen”
waren teils sehr verblifft, dass sie ihren Fantasien freien Lauf lassen durften, ohne von
uns ,GroBen” standig bewertet oder gemalregelt zu werden — und mehr noch, dass
auch sie ,was zu sagen” hatten und ernst genommen wurden.

Das mit- und voneinander Lernen auf Augenh&he war ein wichtiger Teil dieses
experimentellen Forschungsprozesses, bei dem es weniger um sicht- und messbaren
Outputging, sondern vielmehr um das Erkennen von Bedarfslagen und Handlungsoptio-
nen, von individuellen Skills und kollektivem Mehrwert, von neuen Méglichkeitsrdumen,
die selbst und ohne groBen Aufwand geschaffen werden kénnen und bleiben — auch
wenn der Labor-Bus wieder weiterfahrt.

Denn eine wesentliche Zielsetzung dieses zeitlich begrenzten Projekts war es, den
jungen Menschen durch das spielerisch-kreative miteinander Forschen neue Erkennt-
nisse, bleibende Eindrlicke und langerfristige Perspektiven zu vermitteln, die sie darin
bestérken, ihren Platz selbstwirksam und eigeninitiativ zu suchen und zu gestalten. e






BUS-
LABOR



e Bus_l_abor
Studio.
DISPLACED

Als raumliche Basis fur die Projektaktivitaten diente das Bus-Labor Studio.DISPLACED,
ein zum Multifunktionsraum umgebauter ehemaliger Linienbus, der noch fahrtiichtig ist.

Die Um- und Ausbauarbeiten wurden bereits im Wintersemester 2016/17 von
einem Studierendenteam im Rahmen eines design.build-Masterentwerfens durchgefiihrt
(Leitung: Peter Fattinger mit Karin Harather und Renate Stuefer; Studierende: Jurica Kos
[Tutor], Theresa Amesberger, Julian Bodner, Herbert Buchinger, Sandra GroBauer, Julia
Hosner, Aaron Merdinger, Sandra Putz, Jasmin Red|, Viktoria Starzinger, Sophia Thoma).

Finanziert wurde der Bus-Ausbau mit dem Preisgeld der ,Sozialmarie 2016 —
Preis flr soziale Innovation”. (Die Lehrveranstaltungsinitiative ,DISPLACED. Space for
Change”, mitder ab Herbst 2015 in der Flichtlingsunterkunft Vordere ZollamtsstraBBe
Coworking-Prozesse in Gang gesetzt wurden, um gemeinsam mit den dort lebenden
Asylsuchenden sozialrdumliche Aufenthaltsqualitéten zu schaffen, wurde 2016 mitdem
Hauptpreis der SozialMarie ausgezeichnet.)

Ab Mai 2017 diente das Studio.DISPLACED als Raumressource fiir experimen-
telles Gestalten, diverse (Lehr-)Veranstaltungen und Workshops mit Asylsuchenden
im Stadtlabor OPENmarx. 2019 wurde das Bus-Labor von HARATHER/LECHNER fur
das Projekt ICH BRAUCHE PLATZ! adaptiert und gebrandet (Kalligrafie: Lili Harather)
und von Oktober 2019 bis Oktober 2020 fir jeweils zwei Monate als Kunst- und Raum-
forschungslabor in drei verschiedenen IBA-Zielgebieten stationiert.



Links
http://displaced.kunst.tuwien.ac.at/
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Pop-up Stadtlabor

Im Sinne eines Pop-up Stadtlabors konnte mit dem mobilen Studio.DISPLACED
an den unterschiedlichen Standorten eine temporére rdumliche Basis und ein konkret
nutzbares Platzangebot geschaffen werden: Der Bus ist ausgestattet mit fixen und flexi-
bel erweiterbaren Arbeitsflachen und -plétzen, einem zum Liegebereich erweiterbaren,
sitzstufenartigen Loungebereich im Heck, einem ausklappbaren groBen Monitor, einer
Soundanlage samt Diskokugel und Scheinwerfern, einer Minikliiche mit Wassertank-
system, einer Infrarotpaneelheizung sowie mit Stauraum und teilweise versperrbaren
Schréanken fur diverse Geréatschaften, Werkzeuge und Arbeitsmaterialien. Die Strom-
versorgung erfolgt iber einen Starkstromanschluss und muss ebenso wie die Toilette
extern organisiert bzw. bereitgestellt werden.

Mit dieser Ausstattung diente das Studio.DISPLACED als Atelier-, Werkstatt- und
Blroraum ebenso wie als beliebter Treffpunkt und sozialintegrative Forschungsplatt-
form: Im prozesshaften gemeinsam Tun wurde ausgelotet, experimentell erprobt und
dokumentiert, woflr die in diesem Stadtentwicklungsgebiet bereits ansassigen jungen
Menschen meinen, in ihrem, sich nun stark verandernden Gratzl Platz zu brauchen, wo
dieser lokalisiert sein sollte, wie er beschaffen und zu nutzen sein sollte. Um die Jugend-
lichen vor Ortzu erreichen und aktiv in das jeweils zweimonatige Forschungsgeschehen
miteinzubeziehen, wurden kinstlerisch-gestalterische Aktivitdtsschwerpunkte fir den
jeweiligen Standort entwickelt: Kiinstler*innen, Architekt*innen, Stadtforscher*innen,
Universitatslehrende und Studierende waren in wechselnden Konstellationen von
Montag bis Sonntag von 16:00 bis 19:00 vor Ort.

Interessierte Kinder (ab dem Schulalter) und Jugendliche konnten sich aktiv,
ohne Voranmeldung, sehr niederschwellig und ohne zeitliche Bindung in den experi-
mentellen Forschungsprozess einbringen: Gemeinsam und in Abstimmung mit lokalen
Kooperationspartner*innen (Jugendzentren, GB*, Wiener Wohnen, wohnpartner u.a.)
wurde in unterschiedlichen Settings und mittels offen gestalteter Formate und Aktivi-
tatsangebote erforscht, wofir die hier lebenden jungen Menschen ihrer Meinung nach
(mehr) Platz brauchen.

Basis und Struktur fir den zun&chst ergebnisoffenen Prozess gab das Wochen-
programm vor, mit dem inhaltliche Schwerpunkte gesetzt wurden. Je nach Interesse
konnten die Jugendlichen taglich oder auch nur sporadisch im Bus-Labor mitarbeiten:
Individuelle und kollektive raumliche Bedirfnisse wurden in spielerischen Raumerkun-
dungsprozessen zutage geférdert und hinterfragt, neue Formen der Raumwahrnehmung
in Gang gesetztund unterschiedliche Méglichkeiten der Raumaneignung und -gestaltung
gemeinsam entwickelt (s.a. Abschnitt ,Methodensammlung”).

https://www.sozialmarie.org/de/projects/5392
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Terrassen-
variationen
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Der terrassenartige Schwellenbereich zwischen dem ,privaten” Innenraum des Bus-La-
bors und dem umgebenden 6ffentlichen AuBenraum war ein wichtiges funktionelles
und gestalterisches Element. Im Zusammenspiel mit der schlichten und doch zeichen-
haften AuBBengestaltung des Busses wurde die orts- und situationsbezogene Terrassen-
gestaltung als Teil des ,Projekt-Brandings” konzipiert: Es sollte damit gewissermal3en
eine ,Aura” geschaffen und der unmittelbare Wirkungsbereich hin zum &ffentlichen
Raum definiert und sichtbar gemacht werden. Zugleich diente der Terrassenbereich als
wichtiger funktioneller Puffer — und vor allem auch als Schmutzfanger — zwischen der
umgebenden bzw. vorgelagerten Natur- oder Baustellenlandschaft und dem Inneren
des Busses — speziell an nassen Tagen.

Die multifunktionale Plattform konnte unterschiedlichst mébliert und bespielt
werden und wurde an den Projektstandorten genutzt fir informellen Informations-
austausch und niederschwellige Kontaktnahmen, fir wechselnde Workshop-Settings,
Freizeitaktivitdten u.v.m.

Mit den pandemiebedingten Vorgaben und der Notwendigkeit, das Projektge-
schehen weitestgehend in den AuBBenraum zu verlagern, gewann die Terrassen-Plattform
noch zuséatzlich an Bedeutung: Sie wurde zum zentralen Aufenthalts- und Aktionsraum,
fungierte als Freiluft-Atelier und AuBen-Werkstatt.

Bestandteile
1 Mehrzwecktafeln
Material: Fichte/Tanne, dlimpréagniert, mit C-Profil-Kantenschutz aus feuerver-
zinktem Metall
Format: 500 x 1500 mm

Die Verwendung dieser billigen Schalungsplatten-Variante war zunachst budget-
bezogen interessant und gewéhrleistete ein gutes Preis-Leistungs-Verhéltnis. Die damit
vorgegebene ,Zweckéasthetik” (Harather 2015: 229), ndmlich das charakteristische Gelb
der Olimpragnierung, das diese Schaltafeln auszeichnet, bestimmte fortan auch die Cl
des Busprojekts und der daran gekoppelten Aktivitaten.

Die Wahl der Mehrzwecktafelvariante mit metallenem Kantenschutz, jeweils
an den Schmalseiten der Platten, folgte ebenso dem Prinzip der ,Zweckésthetik”. Das
funktionelle Erfordernis, die einzelnen, an den Langskanten zur Platte verleimten Voll-
holz-Bretter zu stabilisieren, hebt die dsthetisch-formale Qualitat dieser Massenstan-
dardware in eine andere Dimension: Die dezent silberfarbenen Metalleinfassungen der
Breitseiten, industriell akkurat und in ihrer Schlichtheit doch edel, wecken Assoziationen
zu Bordure, Saum, Verbrémung.

2 Baudielen
Material: Fichte/Tanne
Format: 40 x 200 x 4000 mm

Auch Bohle oderin Osterreich Pfosten genannt, ist dieses traditionelle Bauneben-
produkt bzw. Hilfsprodukt bereits seit Jahrhunderten gebrauchlich als Geristlaufplatte,
als Behelfsbriicke oder -rampe, als Schalungsbrett, ...

Fur die Terrassenvariationen im Projekt ICH BRAUCHE PLATZ! wurden die Bau-
dielen als robuster und flexibler Unterbau fur die Schalungsplatten eingesetzt.

3 Drahtstifte mit Stauchkopf
Material: Stahldraht
Dimension: 2,8 x 65 mm

Diese ebenso traditionelle und billige Lésung, die Terrassenplatten mit Nageln
am Unterbau zu befestigen, ist zugleich auch in Bezug auf den Arbeitsaufwand effektiv
und kann vollig elektrizitatsunabhéngig, nur mit einem Hammer, durchgefiihrt werden.
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Die Nagelmethode ist schonend zum Holz, und die genagelten Verbindungen reagie-
ren entsprechend flexibel auf die temperatur- und feuchtigkeitsabhangige Holzdeh-
nung/-schwindung.

4 Schaltafeln
Material: Fichte 3S
Format: 27 x 500 x 3000 mm — in der Lénge halbiert

Die Uber die Lange halbierten Schaltafeln wurden als stegartige Verbindungen und

Jingerartige” Auslaufer eingesetzt, um die Anschlisse an bestehende Wegfihrungen

in der Nachbarschaft herstellen zu kdnnen, entsprechende Zuwege zu determinieren
und nach Bedarf zu variieren.

Standort 01 — Berresgasse

(Scheedgasse, Ecke Berresgasse)

Zunachst wurde aus finanziellen Griinden eine (erste) Sparvariante, bestehend
aus zwei Terrassenteilen, realisiert: Die vordere Terrasse spannte sich Gber die ersten
beiden Einstiegstiren, die hintere lag vor der dritten Bus-Tir, unmittelbar nach dem
Gelenk. Die hinterste Tir ist nicht mehr in Verwendung, sie wurde im Zuge der Umbau-
arbeiten fix verschlossen und verbaut (der Innenbereich im Heck wurde als Auditorium
und Chillout-Zone gestaltet).

Zwischen den beiden Terrassen-Plattformen wurde ein verbindender Steg aus
halbierten, drei Meter langen 3S-Platten eingefligt. Im vorderen Standplatz-Areal, hin
zum Kreuzungsbereich und zur Bushaltestelle an der Berresgasse, definierten weitere
Stege, die sich fingerartig im Gelédnde ausstreckten, den Hauptzugang. Im hinteren Be-
reich fihrte der schmale, improvisierte Steg vorbei am buseigenen Generatorhduschen
in Richtung des unmittelbar gegeniberliegenden Bildungscampus Berresgasse (und
der uns zur Mitbenitzung Gberlassenen WC-Anlagen).

Standort 02 — Neu Leopoldau 1

(Pfendlergasse, Ecke Ruthnergasse)

In der zweiten Projektphase konnten zuséatzliche Mehrzweckplatten angekauft
werden. In Kombination mit den vorhandenen Platten lieB sich eine durchgehende Ter-
rasse verwirklichen. Der Bus bildete zusammen mit dem mobilen ,Oklo”, das fur diesen
Standort angemietet werden musste, und dem bestehenden Mehrzweckschuppen
samt Sendemast eine Art von Hofsituation. Mit ungeféhr 18 Metern hatte die Terrasse
die gleiche Lange wie der Bus. An dervorderen, offenen Seite des ,Hofes”, hin zur stark
frequentierten Ruthnergasse, wurde sie etwas tUber die Busfront in den 6ffentlichen
Raum ,hinausgeschoben”, um die Aufmerksamkeit zu erhéhen, den offenen Charakter
des Projektes zu unterstreichen und zum Naherkommen einzuladen.

Zwischenspiel ,Giirtelfrische WEST”
(Neubaugiirtel, Giirtelmittelstreifen Stollgasse/Felberstraf3e)
An diesem Standort wurde die Terrasse exakt vor die gesamte Lénge der Ein-
stiegsseite des Busses gelegt, um das Busprojekt als Gast beim Zwischennutzungsevent
.Gurtelfrische WEST” auszuweisen und klar von den allgemeinen Flachen abzusetzen.
Dieser markante Schwellenbereich lie3 uns entsprechend Platz fur die Einrichtung und
Abhaltung unserer Beteiligungsaktivitadten. Als Ergdnzung und auch im Kontrast zum
Freizeitverhalten der Badegéaste wollten wir damit entsprechend sicht- und spirbar
machen, dass mit dem Bus-Labor Extraangebote zur alternativen Stadtwahrnehmung
und -aneignung zur Verfliigung gestellt werden.

Standort 03 - Per-Albin-Hansson-Siedlung
(Franz-Koci-StraBBe, Ecke Alma-Rosé-Gasse)
In der Per-Albin-Hansson-Siedlung wurde der Bus im Kurzparkzonen-Bereich an
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der Franz-Koci-Straf3e stationiert. Das Bus-Labor grenzte also direkt an den StraBenrand
und die Bus-Turen &ffneten sich zum Gehsteig hin. Eine Terrassen-Plattform als unmittel-
barvorgelagerte AuBenerweiterung der Bus-Raumlichkeiten konnte hier nicht realisiert
werden (zufélligerweise war aber zumindest die Kabelbricke der Stromzuleitung vom
nachstgelegenen Anschlusskasten Gber den Gehsteig hinweg zum Bus-Laborin einem
eng verwandten Gelb gehalten).

Firden unmittelbar an den Gehsteig angrenzenden groBflachigen Griinbereich
hatten wir eine nur sehr eingeschréankte Benutzungserlaubnis. Das temporére Aufstellen
von mobilen Tischen, umspielt von unseren gelben ,Schaltafel-Hockern" und das Aus-
legen von ,Schaltafel-Inseln” war eine Méglichkeit, dem Terrassen-Plattform-Konzept
Reverenz zu erweisen. Diese einfachen Sitzmdébel, ebenfalls aus Schaltafeln gefertigt,
wurden im Zuge eines Lehrveranstaltungsprojekts von Studierenden als DIY-Bausatz
entwickelt. Das Hocker-Bauen ist mittlerweile zu einem fixen und sehr beliebten Pro-
grammpunkt geworden. Die stapelbaren Hocker eigenen sich aber nicht nur zum Sitzen,
sondern auch hervorragend fuir unterschiedliche Formen der kreativen Raumaneignung
und zum Arrangieren diverser skulpturaler Formationen. So sind die schlichten, gelben
Hocker inzwischen zu einem integralen Bestandteil des Projekt-Brandings geworden.

Standort 02.2 — Neu Leopoldau 2

(Pfendlergasse, Ecke Thayagasse)

Als Standort zur Fortfihrung der Projektphase 02 (nach pandemiebedingtem
Abbruch im Mé&rz 2020) konnte eine dem entstehenden IBA-Quartier ,Neu Leopoldau”
vorgelagerte Verkehrsinsel gefunden werden. Sie entstand im Zuge des Anlegens der
neuen Endstation und Wendeschleife der Buslinien 30A und 32A. Das groBziigige und
gut nutzbare Platzangebot war ein Grund, eine zweizeilige Terrassen-Variante zu favori-
sieren. Auch konnten wir aus den vorangegangenen Projektphasen gewisse Nutzungs-
erfahrungen ableiten, und aufgrund der Pandemievorkehrungen war eine Verlagerung
groBerer Team-Aktivitaten in den AuBenraum notwendig. Da sich im vorderen Bereich
desBus-Labors, um die Vierer-Sitzgruppe, der Buroalltag etabliert hatte und Wertsachen
ebenfalls dort abgestellt wurden, kamen wir Gberein, nur noch die beiden Doppeltiiren
in der Mitte des Busses (vor und hinter dem Gelenk) bei Betrieb aufzusperren.

Schmale Stege in Form der bereits bewéhrten ,Finger" zur raumgreifenden
Eroberung des Ortes fiihrten einerseits zum angemieteten Oklo und andererseits im
Frontbereich des Busses zum kombinierten FuB3- und Radweg, der parallel zur Thaya-
gasse verlauft. Hier markierten die ,Finger" wieder den Hauptzugang zum Areal des
Bus-Labors. e

Literatur
Harather, Karin (2015): Zwecké&sthetik. In: Heil, Christine (Hg.): Kreative Storfalle. (Un-)gewdhnlicher Dingumgang
in asthetischen Bildungsprozessen. Hannover: fabrico verlag. S. 229-241.












KUNST UND
FORSCHUNG



Karin Harather

KUnstlerische
Raumforschung

Als Kinstlerin und Assistenzprofessorin am Institut fur Kunst und Gestaltung an der
Fakultat fir Architektur und Raumplanung der Technischen Universitat Wien ist fir mich
die Verbindung von universitarer Lehre, transdisziplindrer Forschung und kiinstlerischer
Praxis ganz wesentlich.

Grundsatzlich ist das Kunstschaffen seit jeher gepragt vom Erkunden des Sicht-
baren ebenso wie des Nicht-Sichtbaren, von der Suche nach Erkenntnis und dem Ex-
perimentieren mit (neuen) Ausdrucksformen. So gesehen ist das Forschen dem kiinst-
lerischen Tun immanent.

Seit einigen Jahrzehnten kommt der ,klnstlerischen Forschung”, nicht zuletzt
im Zuge der gesellschaftlichen Transformation hin zur Wissensgesellschaft und der mit
dem Bologna-Prozess einhergehenden Veranderung der Hochschulpolitik, verstarkt die
Rolle zu, sich quasi als Pendant zur ,wissenschaftlichen Forschung” zu legitimieren — oder
auch, sich als wissenschaftliche Disziplin zu etablieren. Dabei reichen die Facetten vom
Forschen tber Kunst, zum Forschen in der Kunst bis zum Forschen mit der Kunst und zu
vielen Zwischenformen, die international unter dem Label , Arts-Based Research” (ABR)
zusammengefasst werden.

Mit meiner speziellen Ausrichtung, namlich der ,kiinstlerischen Raumforschung”,
bringe ich Erkenntnisse, die aus den universitaren Kerntatigkeiten Lehre und Forschung
gewonnen werden, nicht nurim Sinne der Erfillung der sogenannten ,Third Misson” in
die Gesellschaft ein, sondern experimentiere ebenso mit verschiedensten Formen der
praxis- und handlungsbezogenen Wissensgenerierung inmitten der Gesellschaft. Dazu
kreiere ich, zumeist in inter- und transdisziplindren Kooperationen, ,Alltags-Labor-Set-
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tings”, in denen Lehre und Forschung in ein konkretes raumbezogenes Praxisgeschehen

vor Ort implementiert werden, um gesellschaftlich relevante, gemeinwohlorientierte

und sozialintegrative Gestaltungsprozesse in Gang zu setzen: Das explorative und

kreative gemeinsame Tun von Studierenden, Lehrenden, externen Expert*innen und

(zumeist sozial benachteiligten) Menschen, die sich vor Ort befinden, istausgerichtet auf
ein offenes, aber projektbezogenes mit- und voneinander Lernen ohne Wissenshierar-
chien und auf Augenhdhe. So wird es maglich, mit dsthetischen (Raum-)Erfahrungen zu

arbeiten, die nicht nur aufrein begriffliche Erkenntnisanspriiche reduziert sind, sondern

ganz wesentlich auf atmosphérischen Erlebnisqualitdten und der damit verbundenen

sinnlichen Erkenntnis basieren. Diese Form der ,kiinstlerischen Raumforschung” bezieht

die Phdnomene und Dynamiken, die das Alltagsleben zwangslaufig mitsich bringt, das

Zuféllige, das Absichtslose (Piller 2009), das Unplanbare, das Unkontrollierbare, das

Unwégbare, das Unperfekte, das Unrentable und das mdgliche Scheitern als wichtige

Forschungsaspekte bewusst mit ein. Denn erst Uber kleinere und gréBere, ganz alltég-
liche Schwierigkeiten und Herausforderungen kann ein praxistaugliches Repertoire

an resilienzférdernden Handlungs- und Gestaltungsoptionen entwickelt werden, dem

die ,Qualitdt des Mangels” (Harather 2015) als dsthetische Kategorie immanentistund

das kreatives Potenzial freisetzt, um (soziale) Innovationen zu schaffen (vgl. Harather et.
al. 2018: 244ff).

Gleichzeitig ist es essenziell, dass das von mir konzipierte und orchestrierte
Gesamtprojekt-Setting so offen und flexibel ist, dass alle Mitwirkenden sich den Platz
nehmen kénnen, den sie fir ihre eigenen Konzepte, Programmideen, (Forschungs-)
Aktivitaten, Lernprozesse etc. brauchen.

Dieses Offnen, Offen-Sein und Offenlassen fiir andere und anderes, fiir andere
Zwecke, Nutzungen, Sichtweisen, Interpretationen, soll alternative Denk- und Handlungs-
raume aufzeigen, Méglichkeitsraume ,Im Dazwischen” (Harather 2017) erschlieBen, die
das Sowohl-als-auch zulassen —um damit a la longue auch eine andere Forschungskultur,
vor allemin den Bereichen der Raum- und Stadtwahrnehmung bzw. -aneignung zu eta-
blieren. Hier geht es nicht um das Verifizieren oder Falsifizieren von Forschungshypo-
thesen, sondern um Bewusstmachungsprozesse durch das Erzeugen von Irritationen,
das Bewegen aus persénlichen Komfortzonen, das Stellen von relevanten Fragen, die
unterschiedliche —und doch gleichermal3en giiltige - Wahrheiten zu Tage férdern kénnen.

Die Suche nach neuen Erkenntnissen gestaltet sich dabei nichtimmer systematisch
und schliet die Wissensgenerierung tber viele Kanale und Méglichkeiten bewusst mit
ein. Individuelles, nicht standardisiertes Vorgehen ist dabei unabdingbare Grundlage
und haufig auch ein Qualitatsmerkmal (vgl. Harather 2018: 43). ®
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Eine weltweite Analyse der Qualitét kiinstlerischer Bildung, die im Auftrag der UNESCO
von Anne Bamford erstellt und anlasslich der UNESCO-World Conference on Arts
Education 2006 in Lissabon vorgelegt wurde, ,stellt einen entscheidenden Schritt in
den Debatten zur kiinstlerischen und zur kulturellen Bildung dar, weil hier erstmals die
fundamentale Bedeutung von kiinstlerischer Bildung als Bildung in und fir die Kiinste
und als Bildung durch die Kiinste fir alle Menschen, besonders aber fir Kinder und
Jugendliche im Schulalter, in einer weltweiten, systematisch empirisch gestitzten Per-
spektive aufgezeigt werden konnte.” (Liebau 2010: 11)

Schon der Titel der Studie ,The Wow Factor” verweist auf ein besonderes Merkmal
derkinstlerischen Bildung, namlich dass sie die Lernenden zu faszinieren vermag. Wie
Anne Bamford festhélt, kann kinstlerische Bildung vielfaltig sein, wesentlich ist die Quali-
tat der Angebote und ob der ,Wow-Faktor” zum Tragen kommt. Nach ihrer Definition
hatkinstlerische Bildung zum Ziel, ,das kulturelle Erbe an die junge Generation weiter-
zugeben, sie in die Lage zu versetzen, ihre eigene kinstlerische Sprache zu finden, und
zu ihrer umfassenden Entwicklung (emotional und kognitiv) beizutragen.[...] Bildung in
derKunstlehrt die praktischen Herangehensweisen und die (theoretischen) Grundsétze
derverschiedenen kiinstlerischen Disziplinen, um so das kritische Bewusstsein und die
Sensibilitat der Schiler anzuregen und ihnen zu erméglichen, kulturelle Identitét zu ent-
wickeln. Bildung durch Kunst impliziert die Méglichkeit, Kunst als Mittel zu nutzen, um
dadurch[...] auch allgemeinere Lernziele zu verfolgen.” (Bamford 2010: 35f.)
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Obwohl wir mit dsthetischen, also sinnlich-ganzheitlichen Wahrnehmungsfahig-
keiten geboren werden, und man, z.B. in der Beobachtung des Spiels von kleinen Kindern,
feststellen kann, dass diese ganz nattrlich in kiinstlerischen Formen kommunizieren, ist
dsthetische, kiinstlerische und kulturelle Bildung in unseren Schul- und sonstigen (Aus-)
Bildungssystemen kaum ein Thema und findet so gut wie nicht statt.

Doch gerade die Kiinste heben hervor, wie unterschiedliche Phanomene zuein-
ander in Beziehung stehen, férdern das ganzheitliche Denken sowie das freie Flottieren
und kreative Zusammenfihren von Ideen — und dies sind wichtige Voraussetzungen fir
zuklnftige Entwicklungen und Innovation. So gesehen sind die Kiinste in der Bildung
ein grundlegendes Mittel, um (junge) Menschen mit den sozialen und intellektuellen
Qualifikationen auszustatten, die sie fir die unvorhersehbare Zukunft brauchen (vgl.
Bamford 2010: 33).

Mit der Bedeutung des kiinstlerischen Denkens und Handelns und der daraus
resultierenden Verénderungsarbeit, bei der vor allem offene Prozesse und performative,
handlungsorientierte Aspekte im Vordergrund stehen, beschéftigt sich seitlangem auch
der Soziologe und Kulturpddagoge Michael Brater. Das pddagogische Potenzial kiinst-
lerischer Prozesse kann seiner Erfahrung nach allein durch ,die eigene, selbstgefihrte
kinstlerische Aktivitat, also das praktische kiinstlerische Tun”, die ,Bildung durch Kunst”
zum Tragen kommen: ,Dabei kommt es durchaus darauf an, dass in diesem Prozess
,Kunst’ entsteht — aber immer auf dem Niveau der Kinder und Jugendlichen, die in die-
sem Sinne also ,Kunstwerke’ hervorbringen oder lernen, dies zu tun[...] sich tatsachlich
direkt mit den Anforderungen des kiinstlerischen Handelns auseinandersetzen kénnen,
wenn sie fragen, ausprobieren, ,spielen’, suchen und einen ganz eigenen Weg finden
kénnen, der nicht durch Lehrvorgaben und -anleitungen ver- oder behindert wird. [...]
Mit diesen Uberlegungen kommt man [...] zu einem von den Schiilern selbstgesteu-
erten, ,entdeckenden’ Lernen, bei dem die ,Lehrenden’ die Rolle von ,Lernbegleitern’
einnehmen.” (Brater 2012: 186).

Wie Brater betont, sind klinstlerische Prozesse ,charakteristischerweise offene
Prozesse, d.h. Prozesse ohne klare Zielvorgabe” . Kiinstlerisch zu handeln heifBt, ,etwas
entstehen lassen” (Brater 2012: 200): [...] aus sich heraus anzufangen, auch ohne zu
wissen, wohin die Reise genau gehen wird. [...] wahrnehmungsféhig zu werden fur das,
was eine Situation verlangt oder ermdglicht — aus dem zu handeln, was ich an oder in
der Situation erkenne, aus dem, was hier und jetzt ist, und nicht aus dem, was ich mir
winsche, einbilde oderin den Kopf gesetzt habe.[...] ein Handeln in offenen Prozessen,
ein Handeln ohne bestimmte Vorgaben, ein Handeln unter Ungewissheit und Unsicher-
heit.” (Brater o.Jg.) ®
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Um gemeinsam mit (Schul-)Kindern und Jugendlichen zu erforschen, wofir sie meinen,
(mehr) Platz zu brauchen, musste zunéchst ihr Interesse geweckt, eine Vertrauensbasis
hergestellt und eine entsprechende Kommunikationsbasis gefunden werden. Da raum-
lich-architektonische, baukulturelle und stadtgestalterische Themenstellungen keine
klassischen Lernfelder sind und im Regelunterricht ebenso wenig Platz finden wie die
kinstlerische, dsthetische und kulturelle Bildung, musste das Wahrnehmungssensorium
bei vielen jungen Menschen erst aktiviert werden und es mussten adaquate Refle-
xions- und Ausdrucksmaéglichkeiten gefunden werden. SchlieBlich ging es bei diesem
gemeinsamen Forschungsprozess nicht nur darum, Informationen zu sammeln und
(neues) Wissen zu generieren, um unsere universitére Forschung zu bedienen, sondern
ganz wesentlich auch darum, den projektbeteiligten Kindern und Jugendlichen (neue)
Denk- und Handlungsoptionen mit auf den Weg zu geben, die sie darin bestérken, ihre

,Gestaltungs|Spiel |[Rdume” (Harather 2018: 42f.) selbst zu entwickeln und ihren Platz zu
finden. Daher wurde im Projekt ICH BRAUCHE PLATZ! nicht nur an unterschiedlichen
Stadtentwicklungsstandorten und mit unterschiedlichen Vor-Ort-Beteiligungszielgrup-
pen gearbeitet, sondern auch in unterschiedlichen Kooperationen, mit unterschiedlichen
kreativen Persénlichkeiten, mit unterschiedlichen Programmangeboten, unterschied-
lichen Medien und unterschiedlichen Methoden.

Die auf den nachsten Seiten gezeigte Methodensammlung soll einen Eindruck
vermitteln, mit welchen Verfahren und Vorgehensweisen abseits der klassischen Be-
fragungsmethode, z.B. mittels Riickmelde-Kartchen (s. Abb. links), gearbeitet wurde.

Mit dieser Zusammenstellung wird jedoch kein Anspruch auf Vollsténdigkeit er-
hoben, sondern die Methodensammlung unterstreicht prozessrelevante Zielsetzungen:

o Sensibilisierung fir raumliche Themenstellungen ganz allgemein

o Fokussierung der Wahrnehmung

o Kennenlernen verschiedener sinnlicher Erlebnisqualitaten

. Bewusstmachen der eigenen (réumlichen) Bedirfnisse und Mdglichkeiten

J Ermutigung, selbst gestalterisch aktiv zu werden

] Anregungen, um neue Perspektiven fir sich selbst zu finden

o Entwickeln von Selbstwirksamkeit durch kreatives Denken und Handeln

o Personlichkeitsbildung durch selbstbestimmte, positive Lernerfahrungen

o Starkung der Teamfahigkeit durch respektvolles, emanzipiertes Miteinander
J Erproben spielerischer (Raumaneignungs)Aktivitaten, um sie selbst weiterzufiihren
J Entwickeln von Ich-Kompetenz, Sach-Kompetenz und Sozial-Kompetenz ®
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Sprechen liber Raum- und Platzverhéltnisse

Bewusstsein und Interesse wecken, ,sprachfahig” machen, kommunikative Grundlagen entwickeln:

01 Informelle Gesprache und Plaudereien individuelle Wahrnehmungen, Wiinsche ...
02 Strukturierte Gesprachsrunden gemeinsame Gesprachsbasis finden, Themen setzen ...
03 Frage-Antwort-Spiele spielerische Architekturvermittlung, Begriffsklarungen ...

Zeichnen, memorieren und analysieren
Vertrautes bewusst machen, Wahrnehmung und Orientierung schérfen, eigene (stadt)réumliche Eindriicke

mit denen der anderen bzw. der Realitat abgleichen, Raumaneignungspotenziale erkennen:

04 Raumwiinsche konkretisieren und darstellen im privaten Umfeld, im &ffentlichen Raum ...
05 Gedachtnisskizzen zeichnen Wie schaut mein Zimmer, die Wohnung, der Klassenraum aus?
06 Mindmaps erstellen von der Wohnumgebung, vom Schulweg, vom Bus-Labor nachhause ...
07 Subjektive Landkarten anfertigen Wer wohnt wo? Wo ist was? Wie weit entfernt? ...

08 Plan- und Kartenmaterial analysieren Wo halte ich mich gerne auf, wo nicht? Was feht mir? ...



Entwerfen und gestalten

Gestalterische Ausdrucksméglichkeiten finden und erproben, mit Formen, Farben, Materialien und Konstruk-

tionen experimentieren, neue Talente entdecken und Selbstwirksamkeit erleben:

09/10
11/12
13/14
15/16

Layouten Infoschilder entwerfen und umsetzen, Einladungen gestalten ...
Basteln Masken gestalten, Objekte zur Raumaneignung herstellen ...
Modellieren und Modelle bauen Situationen modellhaft darstellen, Konstruktionen testen ...

Mé&bel und Skulpturen bauen Hocker selbst herstellen, skulptural addieren und variieren ...
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Platzbedarf ermitteln, Raume aneignen und gestalten

MaBe kennenlernen, GréBen zueinander in Beziehung setzen, Formen dreidimensional entwickeln, verein-

fachen und abstrahieren, konstruieren, Materialien finden und kombinieren:

17
18
19
20
21
22
23
24

KérpermaBe einschdtzen und nachmessen KérpergroBe, Armlange, Schulterbreite ...
KérpermaBe veranschaulichen Grafische Umsetzung von Scarlett Deusch (Workshopteilnehmerin)
KérpermaBe als BezugsgréBen fiir den Platzbedarf einsetzen Schrittlange, Sprungweite ...
NormmaBe als Messhilfen kennenlernen und nutzen DIN-Papier, Tisch-, Kasten-, Bettformate ...
Gehzeug bauen und Platzbedarf von Autos veranschaulichen ©Hermann Knoflacher, 1975
1:1-Grundrisse vor Ort abstecken Wie grof3 ist was? Wo gibt es Tur- und Fensterdffnungen?
Spielrdume gestalten Wer hat welche Idee? Was macht uns Spa3? Wie héltes? ...

Skater- und Radrampen bauen Wie kénnen wir Rampen selbst bauen und immer wieder verandern?



Vor-Ort-Erkundungen

Gemeinsame Stadtspaziergange in wechselnden Konstellationen und mit unterschiedlichen Schwerpunkt-

setzungen ermdéglichen spannende Formen der Stadtwahrnehmung und -orientierung:

25
26
27
28
29
30
31
32

Erkundungstouren Wer kennt sich wo aus im Gréatzl? Wer weiB3 besondere Geschichten? ...
Architektur wahrnehmen und skizzieren Was ist besonders typisch? Wie kann ich es zeichnen? ...
Spielplatze gemeinsam testen Welche Angebote gibt es? Fiir welche Altersgruppen?
Lieblingsplatze zeigen Warum ist gerade das mein Lieblingsplatz? Was macht ihn aus? ...
Orientierungshilfen Welche Wege stehen zur Wahl? In welche Richtung mussich gehen, um ...?
Kennzeichnen Wo gibt es Eingangssituationen? Wie lang sind die StraBenfronten? ...
Schnitzeljagd und Rétsellésen Wer [6st die Aufgaben am schnellsten? Wer ist das beste Team? ...
Geocaching Wer gewinnt die GPS-Schnitzeljagd? Wo ist welcher Schatz versteckt? ...

043
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Musizieren, darstellen und bewegen
Mit diesem Mix an unterschiedlichen Medien, Verfahren und Methoden konnten die Kinder und Jugendlichen
ein groBes Spektrum an kreativen Ausdrucksmaglichkeiten kennenlernen und erproben:
33 Musik machen und improvisieren
34 Instrumente lernen

35 Texten und rappen

36 Tanzen
37 Szenische Darstellungen
38 Kérperbetonte Raumerkundungen

39 Bewegungs- und Ballspiele
40 Yoga- und Konzentrationsiibungen



41/42
43/44
45/46
47
48

Weitere Methoden

Videodrehs Was mochte ich zeigen? Wie agiere ich vor der Kamera? Was wirkt wie? ...
Schreibwerkstatt Wie kannich mit Wértern, mit Sprache kreativumgehen? Und SpaB daran haben?
Sprayen und Street Art Wie fiihlt sich das an? Was muss man beachten? ...

Netzwerken Warum ist es wichtig, auch andere, z. B. dltere Menschen miteinzubeziehen?

Ausruhen und Rasten Warum istauch das wichtig? Wie und wo kann ich mir Riickzugsraume schaffen?
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SOZIALES
LERNEN



o Die Lehr-
veranstaltung

Uber die ,Kunst des Handelns” (de Certeau 1980) und die ,Kunst der Kooperation” (ur-
banize! 2015) lassen sich fiir mich immer wieder neue Konstellationen und Méglichkeiten
finden, universitare Lehre und Forschung, Theorie und Praxis, Laien- und Expert*innen-
wissen, berufliches und privates Engagement zu vernetzen, Mehrwert zu generieren
und bestenfalls Innovationen in Gang zu setzen.

Reallabor-Settings erméglichen vielféltige Lernerfahrungen

Seit vielen Jahren lege ich daher den Fokus meiner universitaren Lehrtatigkeit
darauf, im Rahmen des bestehenden Curriculums der Architekturausbildung an der
Technischen Universitat Wien kiinstlerische, dsthetische und (bau)kulturelle Bildung
so zu transportieren, dass die Lehrangebote Gber die rein kognitive und diskursive
Wissensvermittlung hinausreichen. Alltagsbezogene, ganzheitliche Lernerfahrungen
auBerhalb des gewohnten universitdren Rahmens und der eigenen Komfortzone werden
in verschiedenen Projekt- und Reallaborsettings ermdglicht. Dabei ist es notwendig,
Kooperationen einzugehen, im Team zu arbeiten, fachliches Know-how ebenso anzu-
wenden wie praxisbezogenes Alltags- und personliches Erfahrungswissen, konkrete
Herausforderungen und Bedarfslagen zu erkennen und gestalterisch addquat zu be-
arbeiten. So werden neben Fach- und Methodenkompetenzen vor allem auch Sozial- und
Personlichkeitskompetenzen ausgebildet und gefordert.
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Die Lehrveranstaltung als integrativer Teil des Projektgeschehens

Die Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen Prozessen” wurde von Beginn
an als Teil des Projekts konzipiert und im Wintersemester 2019/20 sowie im Sommer-
semester 2020 miteinbezogen. Dieses sogenannte ,Transferable Skills"-Fach im Umfang
von zwei Semesterwochenstunden bzw. drei ECTS-Punkten (European Credit Transfer
System), kann sowohl von Bachelor- als auch von Masterstudierenden absolviert werden.
Jeweils zwei bis drei Studierende bildeten ein Kleinteam, das einem fixen Wochentag
zugeordnet wurde und an diesem in die Aktivitdten im Bus-Labor eingebunden war.

J Das Verlassen der gewohnten universitaren Lehr- und Lernumgebung und das
unmittelbar projektbezogene Agieren, Kommunizieren und Improvisieren ist Programm.
Als Minimalvariante eines ,Stadtlabors” bietet das mobile Studio.DISPLACED die not-
wendige (rdumliche) Flexibilitdt und Basisausstattung, um bedarfsorientierte und zu-
gleich experimentelle réumliche Settings an wechselnden Standorten zu entwickeln
und teamorientiert auf verschiedenen Handlungsebenen aktiv zu werden.

J Gesellschaftliches Engagement, hier in Form von fachspezifischer Vermittungs-
und bildungsrelvanter Integrationsarbeit, wird im Rahmen des Studiums gezielt und
weitgehend kostenneutral geleistet: Lehrende und Studierende arbeiten mit gemein-
wohlorientierten, auBeruniversitaren Interessensgruppen (NGOs, Schulen, Stadtver-
waltung etc.) an themenspezifischen kooperativen Lehrveranstaltungs-Projekten, die
reguldrer Bestandteil der universitaren Ausbildung sind. Die Arbeitsleistung wird nicht
monetér abgegolten, sondern die Studierenden erhalten als ,Bezahlung” das Lehrver-
anstaltungszeugnis mit der Beurteilung ihrer Leistungen in Form von Noten und des
Arbeitsaufwandes in Form von ECTS-Punkten.

o Soziales Lernen von- und miteinander wird durch Coworking in unterschiedlichen
Konstellationen und in wechselnden Kontexten in Gang gesetzt. Lernprozesse vollziehen
sich dabei auf verbaler und ebenso auf nonverbaler Ebene.

. Netzwerke werden aufgebaut, soziale Kontakte und freundschaftliche Beziehun-
gen entstehen Uber das solidarische Arbeiten und Forschen an einer ,gemeinsamen
Sache”. Der respektvolle und wertschatzende Umgang ,auf Augenhdhe” erméglicht
positive — und fur viele vollig neue — Lernerfahrungen, die wiederum weitergetragen
werden kdnnen. Diffuse Angste vor ,dem Fremden”, pauschalierende Vorurteile und
vorgefasste Meinungen kénnen Uber personliche Begegnungen und Gespréache, vor
allem aber Gber das gemeinsame Tun und Erleben rasch und effektivabgebaut werden.
. (Kinstlerische) Forschung und Lehre werden bedarfs- und praxisorientiert mit-
einander verknipft, um in handlungsorientieren offenen Prozessen und mit klinstle-
risch-experimentellen Strategien neue bzw. alternative Méglichkeiten und Qualitéten
der gesellschaftlichen Teilhabe im MaBstab 1:1 zu erproben und zur eigeninitiativen
Weiterfihrung zu ermé&chtigen. Bildung vollzieht sich also nicht nur durch das ge-
meinsame Gestalten und Umsetzen von Ideen im Mafstab 1:1, das bestimmt wird von
selbsttatigem (handwerklichen) Tun, von prozesshaftem (kunstbasierten) Denken und
Handeln und dem I&sungsorientierten Umgang mit praxisrelevanten Problemstellungen
und Herausforderungen. Bildung im MaBstab 1:1 findet vor allem auch statt durch das
alltdgliche Zusammensein in Teamstrukturen, das Kennenlernen anderer Biografien,
Lebenswelten, kultureller Pragungen, Wertvorstellungen, Zielsetzungen etc.

Im Rahmen dieser Lehrveranstaltung wird bewusst viel Spielraum gegeben,
in welcher Form sich die Studierenden einbringen bzw. besteht Offenheit dafur, die
Zielrichtung der Aktivitdten im Laufe der Lehrveranstaltung und in Absprache mitden
Beteiligten entsprechend den Gegebenheiten anzupassen. Damit sind persdnliche
wie organisatorische Herausforderungen verbunden, die kreatives (Re-)Agieren unter
ungewohnten und unsicheren Bedingungen erforderlich machen und aus denen eben-
falls wichtige Lernerfahrungen abgeleitet werden kénnen. Sie sind ein wesentlicher Teil
des ,Gesamtpakets”. Ausziige aus den Projektberichten der Studierenden vermitteln
auf den néchsten Seiten persénliche Eindriicke und Lernerfahrungen. e



Studierende

Passagen
aus den
Projektberichten

Die Studierenden der Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen Prozessen” haben
in der Projektphase 01 — Berresgasse maBgeblich vor Ort mit gewirkt, und ohne die
regelmaBige Anwesenheit von zwei bis vier Studierenden pro Nachmittag wére der
kinstlerische Arbeits- und Forschungsprozess mit den Kindern und Jugendlichen in
dieser intensiven und spielerischen Form nicht méglich gewesen. In ihren Projektbe-
richten haben sie das Geschehen tagebuchartig dokumentiert sowie ihre persénlichen
Eindriicke und (Lern-)Erfahrungen festgehalten. Hier einige Textpassagen daraus:

Lukas Trappl (Team ,Quatschbude” — Montag)

[...] Nach der Einteilung im Zuge der Kick-off Veranstaltung ist es nun fix. Unser
Programmpunkt fiir die ndchsten Monate ist die ,Quatschbude”.

Am Anfang war ich skeptisch. Wie bekommt man die Kinder und Jugendlichen
dazu, mit uns zu quatschen? Aus eigener Erfahrung weiB ich, dass ehrliches und offe-
nes miteinander Reden lange und intensive Beziehungsarbeit erfordert, vor allem mit
Kindern. Und selbst dann heiB3t es noch lange nicht, dass sie sich einem &ffnen und
Uber ihre wahren Befindlichkeiten und Gefiihle sprechen. [...]. Wir werden sehen.[...]

H., E. und Y. sind die ersten Kinder, die heute vorbeischauen. Drei liebe Jungs
die viel Energie haben und auch bereit sind, sich auf unser Angebot einzulassen. Am
groBen Tisch beim Vierer-Sitzplatz beginnen wir zu malen.

.Wie sieht dein Zimmer aus?”, ,Hast du ein eigenes Zimmer?”, ,Magst du deine
Wohnung?”, ,Was istin deinem Zuhause ganz besonders?” — Das sind die Fragen, die wir
heute im Gespréch, aber auch zeichnerisch beantworten wollen. Alle beginnen sofort
zu malen und jeder mdchte etwas von sich, seiner Familie und seinem Zimmer erzahlen.
Der Fernseher spielt eine groBe Rolle, aber auch das Bett und die Geschwister werden
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zeichnerisch festgehalten. Die Ture, der Kasten und Fenster, werden nach nochmaligem
Nachfragen auch eingezeichnet.

Nach einigen Skizzen und abstrakten ,Wohnungsknédeln” kommen wir darauf
zu sprechen, dass hier neben der Schule neue Wohnungen entstehen werden. Bald ist
hier alles voll mit geférdertem, privatem und sozialem Wohnbau. Hohe Hauser, die in
Zukunft mitden gegeniberliegenden Gemeindebauten eine neue Nachbarschaft bilden
sollen. Wir gehen raus an die frische Luft. Noch ist es warm. Man kann drauBen spielen
und die Umgebung gemeinsam erkunden. Wir klettern und springen am Gelédnde des
eben erst fertiggestellten Bildungscampus herum, spielen ,Donner-Wetter-Blitz" bzw.

,Doner-Wetter-Blitz". Die Zeiten andern sich ...

Riesen-Rampen und Half- oder Quarter-Pipes sind duBerst beliebt, und waren da-
herinfastallen Gesprachen Uber Platz, der gebraucht werden wiirde[...], herauszuhoren.
Die wenigsten verwenden die vorhandenen, eben erst fertiggestellten Skater-Rampen
abertatsachlich zum Roller- oder Skateboardfahren. Objekte werden zweckentfremdet
und mit kreativen Bespielungsvarianten anderweitig verwendet. Egal wie gut die Stadt
oder die Planenden versuchen, den &ffentlichen Raum zu organisieren.

Tugce Toplu (Team ,,Quatschbude” — Montag)

[...] Wichtig fir mein Team war, das Gespréach mit den Kindern und den Jugend-
lichen zu suchen.[...] Es war sehr interessant, so viele neue Gesichter kennenlernen zu
dirfen. Am Ende merkt man erst, was die Kinder einem beibringen.

Es stellte eine besondere Herausforderung dar, die Aufmerksamkeit der Kinder
zu halten und fir sie die Gesprache so interessant wie méglich zu gestalten. [...]Es gab
Kinder, die von Anfang an dabei waren, die keinen Tag verpasst haben.

[...] Die einzigen Nachteile waren nur die Temperaturim Bus und die Zeitumstellung
[...], [wodurch] sich manche Kinder in der Dunkelheit nicht mehr getraut haben, raus zu
gehen oder seitens der Eltern keine Erlaubnis bekommen haben.

[...] Es war fir mich eine unvergessliche Erfahrung...]. Ich bin fest davon tber-
zeugt, dass diese Erfahrung mir auf meinem spateren Weg sehr niitzlich sein wird, und
ich bin dankbar, dassich genauso vieles [wie von den Kindern, Jugendlichen und meinen
beiden Studienkollegen auch] von den Workshopleiterinnen lernen durfte.

Markus Biel (Team ,Quatschbude” — Montag)

[...] bei der Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen Prozessen” setzten
wir uns nicht mit Theorien auseinander, sondern lernten direkt von der Praxis.

Obwohl wir uns erst beim Starttermin der ,Quatschbude” kennenlernten, funktio-
nierte die Zusammenarbeit von Anfang an sehr gut. Selbst sehr anspruchsvolle Situatio-
nen wie Streitereien oder Gewalt zwischen den Kindern konnten wir gemeinsam [&sen.
Jedervon uns hatte andere Féhigkeiten und so konnten wir uns als Team gut erganzen.

Ich hatte bis zur ,Quatschbude” kaum Erfahrung im Umgang mit Kindern sam-
meln kénnen. Dadurch bedingt ergab sich bei mir (ich hatte das Gefiihl auch bei den
anderen) anfangs eine gewisse Zurlickhaltung. Doch durch die Neugier und Offenheit
der Kinder verschwand diese Distanz sehr schnell.

[...]zwei Madchen blieben bei uns und zeigten Interesse. Es stellte sich heraus, dass
sie erleichtert Gber das Gehen der lauten Burschen waren und gerne an der ,Quatsch-
bude” teilnahmen. Wir sprachen ausfihrlich Gber ihre Wohnsituation. [...] Einige Male
kam auch noch eine Gruppe von bereits dlteren Burschen (ca. 14 bis 15 Jahre alt). Sie
stachelten sich gegenseitig auf, unsere Arbeit zu stéren. Bei uns zu sitzen und zu quat-

|u

schen schien vor den Freunden ,uncool” zu sein. Aber in einzelnen Gespréachen zeigte
sich die Situation komplett anders: die vorher aufmipfigen und lauten Burschen waren,
sobald sie sich nicht mehr in ihrer Gruppe befanden, plétzlich nicht mehr abgeneigt,
Uberihre Wohnsituation zu erzdhlen. Es stellte sich heraus, dass sie zu Hause kaum Auf-
merksamkeit bekamen, und vor der Gruppe offen zu erzéhlen, war ihnen unangenehm.

[...]Alle Tage wurden fotografisch dokumentiert. Zusatzlich setzten wir manchmal

ein Aufnahmegerétfur die Gespréche ein und verfassten von jedem Tag ein Protokoll. [...]
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Da die Batterien des Aufnahmegerats leer waren, mussten wir neue kaufen. Ein kleiner
Bub[...]meinte, er kdnnte uns den Weg zum nachsten ADEG zeigen ...]. Wir gingen los
und schnell bemerkte ich, dass er sich doch nicht so gut orientieren konnte. Trotzdem
folgte ich ihm. Immer wieder erkannte er markante Stellen, an die er sich erinnern konnte.
So hantelten wir uns von Ort zu Ort bis wir schlieB3lich unser Ziel erreichten. Am Riickweg
nahmen wir die StraBenbahn. Als wir wieder beim Bus ankamen (es war bereits dunkel
geworden), sah ich das griine ADEG-Schild gleich um die Ecke leuchten. Wir waren also
einen riesigen Umweg um den ganzen Siedlungs-Block gegangen!

Philipp Kneidinger (Team ,,Mediensalon” — Dienstag)

Wir nutzten das erste Treffen vor Ort, um[...] unsere Gedanken zu diesem Projekt
auszutauschen. Dies half, uns gegenseitig die Nervositdtim Umgang mit Kindern und
Jugendlichen zu nehmen. Aber auch die angenehme und professionelle Art unserer
Betreuerlnnen verschaffte von Anfang an eine gute ,Teamwork"-Stimmung ...

[...] Das ambitionierte Ziel [...] war, einen Film zu erstellen. [...] Die Hauptdarstel-
lernnen sollten die Kinder selbst sein, was sich bereits sehr schnell als gro3e Heraus-
forderung erwies. [...] Somit musste zuerst das Vertrauen der Kinder gewonnen werden.
Dies gelang Uber die ersten kleinen Zusammenschnitte bei sportlichen Aktivitaten. Die
Kinder zeigten fur die Kamera stolz Tricks mit ihren Scootern und beim FuBballspielen.
Aufgrund unserer Erfahrungen und wéchentlichen Lernprozesse mit den Kindern hatte
Miriam Bajtala die Idee, [...] gemeinsam verschiedene Masken [zu basteln], hinter denen
sie ihre Identitat verstecken konnten und ihre Anonymitét im Internet gewahrt bleibt.

Daruber hinaus machten wir uns ihre Jugendkultur zu Nutze, indem wir sie schluss-
endlich dazu animierten, vor der Kamera zu rappen. Dies gelang auf spielerische Art
und Weise mit einem Frage-Antwort-Spiel [...]. Der Hauptteil des finalen Videos setzt
sich aus dem ,Rap” der Kinder zusammen. Bei der Abschlussfeier|...]wurde der Filmim
Bus vorgefihrt[...]. Es war ein voller Erfolg und erflllte die [...] erhofften Erwartungen
[den Projektzielsetzungen folgend]:

.Die Jugendlichen direkt vor Ort zu erreichen, sie in das kooperative Kunst- und
Forschungsgeschehen aktiv miteinzubeziehen, zielt nicht nur auf Erkenntnisgewinn
und die Generierung von neuem Wissen. Ebenso wesentlich ist es, auch Uber die
Laufzeit des Projekts weiterwirkende Raumwahrnehmungs- und Aneignungs-
prozesse in Gang zu setzen, die Kreativitadt der Jugendlichen und ihre Freude am
selbsttatigen gestalterischen Tun zu starken und ihnen dadurch neue Denk- und
Handlungsrdume zu eréffnen.”

Wir wurden in einem ungewdhnlichen Umfeld mit einer besonderen Aufgabe
konfrontiert, fir welche es keine eindeutige oder logische Losung gab. Diese musste
sich mittels verschiedener Methoden und gewonnener Erfahrungen tiber mehrere
Wochen erst entwickeln.

Andjela Kovacevic (Team ,,Mediensalon” — Dienstag)

Wir Studierenden wurden nicht auf einen Aufgabenbereich beschrankt: auf diese
Weise hatte jeder die Méglichkeit, zu fotografieren, Notizen zu machen, zu skizzieren,
Videos zu drehen und an Workshops teilzunehmen. Jeder von uns hatte unterschied-
liche Wahrnehmungen und Erlebnisse, die wir am Ende des Tages ausgetauscht haben,
und die im Logbuch zusammengefihrt wurden. So entwickelte sich ein Team, in dem
jeder alles machen durfte und die anderen unterstitzt wurden.

[...] Die gesamte Reise [zum Bus-Standort] dauerte etwas mehr als eine Stunde, was
ich manchmal als sehr lange empfunden habe. Ich komme aus einem sehr kleinen Land,
in dem man in einer Stunde fast durch das ganze Land fahren kann. Von der Hauptstadt
Podgorica...] bis zum Meer (im Stiden) braucht man 50 Minuten. Und von Podgorica
zu den Bergen (im Norden) braucht man eineinhalb Stunden.

[...]Ich freute mich auf jeden Dienstag, da die Arbeit mit Kindern mich von meinen
Prifungen und Projekten ablenkte. [...] Die Kinder waren so unbeschwert und humorvoll,
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auBerdem sehr kreativ und inspirierend. Manchmal wiinschte ich mir, in meine Kindheit
zurlckkehren zu kdnnen. Es war eine Freude, an der Arbeit teilzunehmen|[...] Wir haben
mit Kindern im Alter von sieben bis 13 Jahren gearbeitet.

[...]Es gibtviele Ereignisse, die mir besonders in Erinnerung geblieben sind und
in meinem weiteren Leben durchaus hilfreich sein werden. Ich habe gelernt, mit Kindern
ganz selbstverstandlich umzugehen, Vorurteile sein zu lassen, Konflikte konstruktiv
und mit kooperativer Kommunikation zu I&sen, das Leben mit einem gewissen Spal3 zu
leben und sich aufjeden neuen Tag zu freuen. Es ging weniger um studienspezifisches
Fachwissen oder Erfahrungen, die man auf der Uni gemacht hat, sondern eher um all-
tégliche Dinge.

Filip Scepanovic (Team ,Mediensalon” — Dienstag)

Was mich dazu bewegt hat, war die Idee, mit Kindern zu arbeiten, etwas Lusti-
ges und Kreatives zu tun und dafiir Punkte zu bekommen. Um in unser neues, anderes
Klassenzimmer zu gelangen, [...] [brauchte ich] zirka eine Stunde [...]. Als erstes fiel mir
auf, wie ruhig und friedlich alles im Gegensatz zum chaotischen Zentrum Wiens war.

[...]Wasich interessant und sehr cool fand, war, dass wir alle zusammen den Bus,
das Thema und einander besser kennengelernt haben. Alle waren sehr aufgeregt, als
wir herausfanden, dass alles im Bus miteinander verbunden ist. Zum Beispiel wurden
die Turoffnungsdriicker des Busses verwendet, um die Lichter einzuschalten.

[...INeben all dem SpalB, den wir hatten, sprachen wir Gber ernste Dinge, tber ihre
Zukunft und was sie im Leben tun wollen, was ihre Ziele sind. Es war interessant, einige
sehr unterschiedliche Perspektiven und Ansichten [...] zu sehen und zu héren und sie
mit meinen eigenen oder den Trdumen der Kinder aus meinem Land zu vergleichen]...]
Mit einigen von ihnen [bin ich] Gber Instagram in Kontakt geblieben und habe von Zeit
zu Zeit Gber Neuigkeiten und Verdnderungen in unserem Leben geredet.

[...]sobald die Kinderin den Bus stiegen, [gab] es keine Alterslicke mehr zwischen
uns allen[...]. In diesem Bus waren wir alle Freunde, die da waren, um sich kennenzu-
lernen und ihren Tag besser zu machen. Und das tat es wirklich. Ich sagte es immer
zu Freunden von mir, dass diese drei Stunden meine ganze Woche verbessern, denn
nachdem wir sieben Tage lang erwachsen [sein mlssen, machen] diese drei Stunden
[...]mitden Kindern[...] alles viel besser. Es war sicher etwas, das ich von diesem Fach
nicht erwartet hatte, und ich war sehr zufrieden mit dem Ergebnis.

Reinhold Kroh (Team ,Mediensalon” — Dienstag)

[...] Der Hauptfokus unserer Arbeitsgruppe lag darin, mit den Kindern Videos
zu drehen. [...] Dazu Uberlegten wir uns, unter Anleitung von Miriam und Carla, jede
Woche ein neues Programm.

[...] Nicht nur Kinder kamen laufend zu uns, um zu fragen, was wir hier machen
wirden, sondern Leute jeglicher Altersklasse waren interessiert und neugierig.

[...]In der heutigen Zeit der Smartphones hatte schon ein Handy gereicht, um ein
halbwegs akzeptables Video machen zu kénnen, aber wir waren [...][mit Digitalkamera
und Stativ] bestens ausgeristet. Die fir bestimmte Aufgaben bendtigten Stifte und
leeren Zettel lagen fir jedermann im Bus bereit|[...].

Mit den Kindern geredet und ihnen diverse Dinge erklart zu haben, sie an unseren
Erfahrungen teilhaben zu lassen oder ihnen einfach mal zuzuhéren, ihren Gedanken,
Wiinschen, Befindlichkeiten Aufmerksamkeit zu schenken, war fir mich fast wichtiger, als
mitihnen zu spielen oder Filme zu drehen, daich das Gefiihl hatte, dass sie das wirklich
brauchten, weil sie sonst keinen dafiir hatten. Dadurch erfuhrich, dass sie quasiin zwei
Welten lebten. Zuhause die eine, die muslimische Welt, in der die Eltern keine andere
Sprache als die arabische akzeptieren und sich auch nicht][...] integrieren wollen, und die
andere Welt, in der mehrheitlich Deutsch gesprochen wird, in die man sich integrieren
und [in der man] offen fir Neues sein muss. Das scheint fir manche Kindern ziemlich
belastend zu sein, weil sie nie wirklich wissen, wohin sie jetzt genau gehdren, was richtig
und falsch ist. Zugegebenerweise war das auch fir mich keine leichte Situation, da ich
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nicht wirklich Berthrungspunkte zur muslimischen Welt habe, kein Arabisch kann [...]
Ich konnte nur|...] erkldren, wie ich es machen und versuchen wiirde, die beiden Welten
miteinander zu vereinen.

[...] Die Dienstage Uber zwei Monate hinweg waren vom sozialen Standpunkt
aus gesehen duBerst lehrreich fur mich. Ich habe Dinge erfahren, Vorgehens- und
Verhaltensweisen gelernt, die mir in meinem weiteren Leben durchaus hilfreich sein
werden. Sei es, die ,Scheu” anderen Menschen gegenliber zu verlieren, [...|Janderen
einfach zuzuhéren und Ratschlége zu erteilen. Dass ich diesen Lernprozess erst durch
den Umgang mitKindern gelernt habe, erinnert mich an ein Zitat von Johann Wolfgang
von Goethe: ,Von den Kindern kann man leben lernen und selig werden.”

Franziska Veit (Team , Kunstlabor” — Mittwoch)

[...] L. konnte besonders schnell ziemlich anschauliche kleine Graffitis zeichnen,
man merkte, dass er das nicht zum ersten Mal machte. [...] [Er] malte flr die anderen
Jungs|...]Namensschilder und hinterlie3 auf der Unterlage auch die Namen von Chris-
tina, Marta und mir in coolem Graffiti-Stil.

[...]wirfingen gemeinsam an, Windlichter aus orangem Papier zu fertigen. [...] Wir
stellten so viele [...] wie méglich drauBen auf dem Feld auf]...] und die Kinder freuten
sich[...]anztinden zu dirfen. Das Ergebnis war ein wirklich wunderschéner Anblick[...].

Norbert und Karin hatten eine tolle Idee fir ein gemeinsames Spiel[...]. Jederer-
hielt ein A4-Blattin einer unterschiedlichen Farbe. Es galt, das Papier in beliebig groBe
Stucke zu reiBen und daraus Kiigelchen zu formen — wie viele und wie gro3 musste jeder
fur sich entscheiden — und diese Kiigelchen der Reihe nach moglichst nahe an ein Ziel
zu schiefBen. In unserem Fall entschieden wir, dass die hintere Kante eines Einbautisches
das Ziel sein sollte. Dies machte das Spiel besonders spannend, da man sehr leicht
Uber die Kante hinaus schief3en konnte und — wie F. sehr schnell feststellte — auch sehr
schon die Kigelchen der anderen hinuntersto3en konnte. Das Spiel erwies sich als echt
spannend und sehr schnell waren alle mit groBem Eifer dabei, ihre eigenen Strategien
zu entwickeln. Es gelang mir, eine Runde zu gewinnen, aber die meisten entschied F. fir
sich, da er mit seiner Armee aus klitzekleinen Kugeln einen klaren Mengenvorteil hatte
und auch bevorzugt die Strategie der anderen sabotierte. [...]

Das Thema des Tages war [in der ndchsten Woche], mit kiinstlerischen ad-hoc-
Interventionen kleine Rédume im Bus-Labor zu schaffen, nur mit Hilfe von farbigen A4- oder
A3-Papierbdgen und Klebeband. [...] Die Halterungen und Stangen des Busses boten
gute Andock- und Befestigungsmaoglichkeiten fir diese ,Papierwande”. [...]

Vor Projektstart wusste ich nicht wirklich, was mich erwarten wiirde und wie sich
die Interaktion mit den Kindern und Jugendlichen genau gestalten wiirde. Im Endeffekt
hat mich die Herangehensweise und der [deenreichtum der Kinder zutiefst beeindruckt.
Die Arbeitim Zuge des Projekts fand sehr frei und selbststandig statt, was sowohl uns
Studierenden — als natirlich auch den Jugendlichen — viel Freiraum lief3.

Benan Eryasa (Team , Kunstlabor” — Mittwoch)

[...]Daich aus der Tirkei komme und auch dort aufgewachsen bin, hatte ich das
Geflhl, dass meine Erfahrungen sich ein wenig von denen der anderen unterscheiden.
Ich hatte davor noch nie mit Kindern aus Osterreich zu tun und fand es deshalb sehr
interessant zu beobachten, wie die Kinder interagieren, wie sie miteinander sprechen
und vor allem wie sie sich ihre Zeit vertreiben. [...] [Gleichzeitig hatte ich] noch nie so
viel Panik, wie vor Beginn dieses Kurses. [...] [da ich befirchtete], ich konnte mit den
Kindern und Jugendlichen nichts anfangen, da ich kein flieBendes Deutsch spreche.
Lustigerweise hatten ich und die Kinder eine andere Sprache[...][und sie haben] mich
kein einziges Mal verurteilt oder verhdhnt, weil ich nicht gut sprechen konnte. Das ist
eine Uberraschung, daich die meiste Zeit von Uni-Studenten herabgesetzt werde[...].

[...] Gemeinsam haben wir dann einige Reifen gefunden, mitdenen F. schon vor
unserer Ankunft gespielt hatte. Die beiden traten diese einfach oder rollten sie aufeinan-
derzu, damitsie kollidierten. Ich fand es toll, wie viel Spaf [auch meine Kollegin] Franziska
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hatte, da sie noch nie mit Reifen gespielt hatte. [...] Langsam, aber sicher machten auch
andere Kinder mit. [...] Das Spielen mit den Reifen erinnerte mich an meinen Vater. Er
baute fuir uns Schaukeln mit Ersatzreifen. Also beschlossen wir, irgendwo eine Schaukel
zu bauen. Aber wo? Die ldee, den Hochstand zu nutzen — und seine Stabilitat somit auch
zu testen — resultierte in einem interessanten Vorhaben.

Insgesamt war es eine erstaunliche Erfahrung[...] alle [waren] auf ihre Weise
etwas Besonderes. Einige sehr lustig, einige sehr talentiert, einige sehr hyper. [...][Sie
hatten] erstaunliche Vorstellungskraft und Kreativitat. Dies ist etwas, was ich vermisst
habe, denn wenn wir erwachsen werden, verlieren viele Menschen ihrinneres Kind und
damit ihre Kreativitdt und Vorstellungskraft.

Marta Koszelny (Team ,Kunstlabor” — Mittwoch)

[...]Wir steckten mitden Kindern deren ZimmergroBen ab. Wir forderten die Kinder
auf, diese mit Schritten auszumessen und dann mit dem MafB3band nachzukontrollieren.
[...] Somitlernten die Kinder, wie lange ein Meter in Bezug zu ihrer Schrittlange ist und
wie verschieden lang ihre Schritte sein kénnen.

Als néchstes war rdumliches Vorstellungsvermogen gefragt, da sie sich das Zim-
mer auf einem leeren Feld vorstellen mussten. Die Grundrisse der Raume wurden mit
Keilen, die wir in den lehmigen Boden hdmmerten, und einer Schnur gekennzeichnet.
Bis es dunkel wurde, schafften wir es, das Zimmer von F. vollstandig abzustecken und
einzurichten. Wir kennzeichneten die Tur, das Fenster und verorteten die Mdbel aus den
Holzlatten, die vom Bau des Generator-Hauschens hinter den Bus tibrig geblieben waren.

[...]Es hatziemlich viel SpaB gemacht, mal im Feld zu arbeiten. Sachen abzustecken,
Entfernungen abzuschatzen und sich Rdume vorzustellen. Es war eine willkommene
Abwechslung zu dem, was man fir das Studium normalerweise zu machen hat.

[...] Es war auch spannend, einfache Méglichkeiten zu finden/zu erfinden, mit
denen man einen Raum und die Méblierung darstellen kann (z. B. eine Holzplatte als
Bett, Plastikflaschen als Fenster usw.). Ich glaube, die Kinder hatten ebenfalls Spal3 [...]
und ich denke, sie haben auch was dabei gelernt.

Christina Nowitsch (Team ,, Kunstlabor” — Mittwoch)

Es war mir nicht ganz klar, woraufich mich einlasse. Bereits bei der ersten Anfahrt
aus dem Zentrum bekam ich stark zu spiren, welche ,Reiserei” diese Lehrveranstaltung
mit sich bringen wiirde, denn die Berresgasse im 22. Bezirk ist alles andere als gleich
ums Eck der am Karlsplatz liegenden TU Wien.[.. ]

Verwunderlicherweise war doch an dem Tag des Abschlussfestes alles anders. Die
erwartete Menschenmenge war nichtvor Ort[...]. Genauer betrachtet waren irgendwie
doch alle da. Auf der Diashow mit Fotos Uber die gesamte Projektzeit konnte man viele
sympathische Gesichter sehen von Studierenden sowie Kindern, die beim Losen der
unterschiedlichen Aufgaben gemeinsam groBe Freude hatten.

Und beim Mittwoch-Team Kunstlabor? Mit einer warmenden Tasse Punsch in der
einen Hand und Keksen in der anderen, konnten wir [...] duBerst positiv auf die letzten
Wochen zuriickblicken. Fiir mich persénlich hat sich das zuerst bedenklich erscheinende
wochentliche An- und Abreisen gelohnt.

P.S.: Zu diesem Standortfande ich persénlich es interessant, wenn in einigen Jah-
ren ein erneuter Besuch mit dem Bus stattfinden wiirde, so dass man von den Kindern
erfahren kénnte, wie sich ihr ,Platz” mit dem Verbauen des riesigen Feldes verandert
hat. Und wer weiB3, vielleicht bin ich dann noch immer Studentin und mache erneut mit.

Eva Maria Kaprinayova (Team ,Soundtown” — Donnerstag)

Als ich im September 2019 wieder die angebotenen Soft-Skills Facher listete,
fesselte eine ganz untypische Lehrveranstaltung meine Aufmerksamkeit. Es handelte
sich nicht um Rhetorikibungen, technisches Deutsch oder Verhandlungstechniken [...].
Und nach dem Lesen der kurzen Beschreibung [wusste ich], dass diese kreative Heran-
gehensweise genau das ist, was ich brauche.
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[...]das Ziel von ,Soundtown” war, die Lernenden grundséatzlich mit Musik bekannt
zu machen: Mit Begriffen wie Rhythmus, Melodie, mit einfachen Musikinstrumenten und
vor allem damit, Freude an Musik zu haben — nach dem Motto: ,Es muss nicht perfekt
sein, aber es muss Spal3 machen.”[...] Fir mich als Person mit groB3er Liebe zur Musik,
die mehrere Musikinstrumente spielt, viele Jahre an der Musikschule war und kurz am
Konservatorium studiert hat, bedeutet diese Beobachtung etwas sehr Wertvolles. Bis
jetzthabe ichimmer gelernt, dass perfektes, fehlerloses Spielen das Alpha und Omega
[...]ist. Aber hier habe ich gechillte Musikanten gesehen, die nicht ganz eingestimmte
Gitarren spielten, die sich keine Sorgen machten, ob das Lied perfekt gespielt oder ge-
sungen wird. Sie Gbermittelten einfach die Leidenschaft fir Musik in der authentischen,
unperfekten Weise — und sie machten das gut. Die Kinder wurden angesprochen, sie
horten zu, sie sangen mit, sie fihlten sich glicklich.

[...] Das Projekt war flr mich eine bereichernde Erfahrung auf mehreren Ebenen -
erstens, dass es in der Musik nicht unbedingt um Perfektion gehen muss, aber die Freude
wichtig ist, zweitens, dass meine introvertierte Personlichkeit in solchen Projekten hilfreich
sein kann, namlich wenn es darum geht, ebenso introvertierte Kinder zu unterstitzen
und drittens ... sind es all die Geflhle, die ich nicht mit Worten ausdriicken kann. Ich
danke den Organisator*innen, dass ich teilnehmen konnte und fir die Erlebnisse, die
ich mitnehme. Ich bin mir sicher, die Kinder empfinden das genauso wie ich.

Carolina Forer (Team ,Soundtown” — Donnerstag)

Unser Arbeitsplatz war ein Linienbus, umgebaut und umgestaltet. Eine ziemlich
aufregende und originelle Idee, wie ich finde. Eine ganz neue Situation, so wie man sie
vorher nicht kannte. Der Bus bietet viele Méglichkeiten, ist bestens ausgestattet, |&sst
aber auch Raum, um sich selbst zu entfalten. Ein etwas anderer Ort, um sich zu treffen.
Undich glaube, dass es genau das ist, was den Bus so speziell gemacht hat. Es herrsch-
te eine andere Atmosphare. [...] An jeder Ecke gab es etwas Neues zu entdecken [...].

Ihre personlichen Geschichten haben mich teilweise richtig getroffen. Mirwurde
ein ganz neues Bild von Familie und Freunden gezeigt, so wie ich es zuvor noch nicht
kannte. Es war erschreckend anzuhéren, wie Eltern ihre Kinder vernachlassigen, wie
uninteressiert sie am Leben ihrer Kleinen sind[...].

Durch das Arbeiten mitKindern sind aber auch wir Studentinnen und Studenten
sicherlich ein Stick gewachsen, wissen in Zukunft besser Bescheid, wie wir in gewissen
Situationen reagieren sollen, wie wir auf Menschen zugehen und wie wir Beziehungen
zu anderen aufbauen kdnnen. Besonders schon zu sehen war es, wie dankbar die Kinder
sind und wie sie es einem durch kleine Gesten spiiren lieBen. Eine etwas andere Bestati-
gung, die zeigte, dass man etwas gut gemacht hat. Ich finde, wir alle haben durch dieses
Projekt viel Neues dazugelernt, besonders fir die personliche Entwicklung. Es war ein
etwas anderer Lernprozess, wie man ihn eigentlich vom Studium her nicht gewohntiist,
aber mit Sicherheit ein viel effizienterer, denn was wir dort erlebt und mitgenommen
haben, kann man nicht vom Blatt lernen.

Hendrik Kithn (Team ,,Soundtown” — Donnerstag)

Unser wdchentlicher Tag gestaltete sich rund um das Thema Musik. Die Arbeits-
prozesse haben sich im Laufe des Projektes stetig weiterentwickelt. Nicht alles konnte
geplant und durchgefiuhrt werden, gerade weil die Jugendlichen zu jeder Zeit dazu
stofBen durften und ebenso den Ort verlassen konnten. [...]

Die Schwierigkeit beim Musizieren in einem einzelnen Raum liegt auf der Hand.
Es war selten méglich, mehr als eine aktive Musikgruppe im Bus zu betreuen. Das wurde
geldst, indem versucht wurde, alle in das Musizieren zu integrieren oder abwechselnd
auch theoretische Fragen zu beantworten. [...] [Wir sprachen] nicht nur von Musik[...],
sondern|[...][Uberjede] Thematik, die die Kindern und Jugendlichen gerade in diesem
Momentinteressierte. Diese Flexibilitat war unheimlich wichtig und zog sich durch das
gesamte Projekt. [...] Ein typischer Ablauf gestaltete sich so, dass Bandmitglieder und
Studierende beim Bus eintrafen, um abzuwarten, wie viele Kinder und Jugendliche
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kommen werden. Der Strom wurde angeschlossen und die Musikinstrumente verteilt. Je
nach Andrang wurden Lieder angestimmt oder kleine musikalische Ubungen gemacht.
In den Gespréachen wurde auch oft erzéhlt, was an den anderen Tagen passiertist. Die
Kontinuitat der Aktivitaten Gber die Woche und der gleichbleibende Rhythmus waren
wichtig.[...] Eine Hierarchie unter den Beteiligten war gliicklicherweise nicht vorhanden
und aus meiner Sicht hat es sehr gut funktioniert.[...] Lernprozesse fanden bei allen Be-
teiligten statt. Relativ schnell war zu sehen, dass erste Gedanken und Ideen, [...]welche
nicht sofort funktioniert haben, nicht direkt verworfen wurden, sondern vielmehr an die
jeweilige Situation angepasst werden mussten. Die Kids kamen zu unterschiedlichen
Zeiten vorbei und hatten oft klare Ideen, was gerade spannend wére und was nicht. Wir
haben das ernstgenommen und sind darauf eingegangen, was dann auch mal bedeutete,
dass ein Lied vielleicht spater gesungen wurde und zuvor auf dem Acker gespielt[...].
Das Misstrauen verschwand aber sehr rasch, als die Ideen des Projektes immer klarer
wurden, wozu auch die taglichen Aktivitdten beitrugen. Mit der Zeit wurde den Kids
bewusst, dass Ihre Ideen und Wiinsche (soweit realisierbar) auch umgesetzt werden
und somit ein aktives Mitarbeiten am Ablauf méglich ist.

[...]Es waren meist die kleinen Momente, welche fir mich unheimlich spannend
waren. Daich selbstin einem frihen Alter angefangen habe Klarinette zu spielen, weil3
ich, dass gerade solche Situationen oftmals lberzeugend und entscheidend sind. Wenn
man fernab von einer Prifungssituation, welche auch im Musikunterricht letztendlich
vorherrscht, ein Musikinstrument ausprobieren darf und Fragen stellen kann, die man
sich in einer anderen Atmosphére nicht getraut hatte zu stellen, ist das eine schéne
Erfahrung. Der Bus st ein toller Rahmen fur die Kinder, die dadurch ganz neue Erkennt-
nisse gewinnen durften. [...] Erfreulich empfand ich auch, dass das Handy in der Regel
nicht stark genutzt wurde, sondern die vorhandenen Materialien und Musikinstrumente
genutzt wurden. Der kreative Raum wurde so fir viele sichtbar und hérbar.

[...]Oftmals reicht es, wenn man die Kinder ernst nimmt. Entscheidend war auch,
dass alle Aktivitaten kostenlos fir die Kids waren und somit keine Ausgrenzung von
sozial schwécheren Kindern stattgefunden hat.

Kalle Niemann (Team ,Soundtown” — Donnerstag)

[...] Zwei Brider[...] waren relativ plnktlich um 16:00 am Bus. Es scheint mir, als
waren sie jeden Tag hier. Sie wissen, was sich in jeder Schublade im Bus befindet und
was man um den Bus herum erleben kann.[...] Inzwischen waren in der ,Chillecke” im
hinteren Teil des Busses vier Kinder [...] und die Band wieder dabei, den Lieblings-Hit

,Affen rasen durch den Wald” zu singen. AuBerdem kam ein Rhythmus-Spiel mit den
Beinen gutan, mitdem der Bus zum Beben gebracht wurde. ,Jack sa3 in der Kiiche mit
Tina", ein Klatschspiel, konnte die Kinder ebenfalls begeistern.

[...] Ein sehr interessanter Aspekt ist, [wie es gelaufen wére], wenn nur &ltere
Jugendliche den Bus genutzt hatten (16 bis 18 Jahre). Wie sich der Bus [bzw. das Pro-
gramm] dannim Folgenden entwickelt hatte. Am Anfang war eine kleine Gruppe dieser
Altersklasse vor Ort. Sie besuchten nur einmal den Bus, sie wollten nicht die ganze Zeit
mit ,kleinen Kindern” Zeit verbringen. Die Jugendlichen definierten die ,Kleinen” als
nervig. [...] Die Frage ist eben auch, ob die alteren Jugendlichen das Musikangebot
genauso angenommen héatten wie die jingeren.

[...] FGr mich war es wirklich eine einzigartige Erfahrung, zu der ich héchstwahr-
scheinlich auch so schnell nicht mehr kommen werde. Ein Uni-Kurs, der aus dem Durch-
schnitt herausfallt und einen vollig anderen Nahrwert bietet.

Dominik Schneckenleitner (Team ,,Gratzlreisen” — Freitag)

Bei unserer Gruppe ,Grétzlreisen” ging es darum, [...] [die] Umgebung zu erkunden
und Platze bzw. Unplatze zu finden.

Es war ein sehr spannendes und abwechslungsreiches Projekt, da an jedem Pro-
jekttag etwas anderes am Programm stand|...], das mitden Kindern und Jugendlichen
unternommen wurde.
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Oft musste man auch noch zusétzlich einen anderen Plan parat haben, da wir nie
wussten, wie viele Kinder da sein werden bzw. wie alt diese sind.

[...] Ich war sehr positiv Uberrascht tiber das offene Auftreten der Kinder, die
duBerstinteressiert waren und viel wissen wollten.

[...]Im Bus wurde noch tber die ,Schnitzeljagd” geredet. Auf dem groB3en Fern-
seherwurde eine Karte des Gebietes gezeigt und es wurden die Wege beider Gruppen
eingezeichnet. Da konnte man auch deutlich die Fehlergénge der zweiten Gruppe
erkennen bzw. ebenso, wo es Uberschneidungen gab, ohne dass man sich dort ge-
sehen hatte. Den Kindern hat das Spiel sehr gut gefallen und ich hatte auch einen sehr
positiven Eindruck.

Stefanie Dobler (Team ,Gratzlreisen” — Freitag)

Am Beginn unserer Route habe ich die Kinder gefragt, ob sie gute Wege kennen,
die wirabgehen kénnten. Sie waren ganz aufgeregt und haben mir stolz die Umgebung
gezeigt.[...]Miristan dem Tag aufgefallen, dass sehrviele breite StraBen teilweise ohne
Gehsteig gebaut wurden. Ich musste manchmal die Kinder an der Hand nehmen, weil
esviele ,geféhrliche” Kreuzungen [und nur wenige] Zebrastreifen gab [...] Dementspre-
chend ware dieser Punkt noch ausbauféhig.

[...][Sie] waren ganz motiviert, als wir ihnen erzéhlt haben, dass wir heute eine
Quizreise machen wollen.

[...] E. wusste genau, wo sich der Blumengarten Hirschstetten befindet und aus
dem Grund haben wir ihm die Fihrung Gberlassen. Er hat uns wéhrenddessen viel
erzahlt. Wir versuchten immer, langere Strecken zu wéhlen, damit er uns vieles zeigen
konnte: wo er sich gerne mit Leuten trifft und was sie so in der Freizeit unternehmen.

[...]Ich fand diese Lehrveranstaltung sehr lehrreich und empfand sie als eine
kleine Abwechslung]...]. Es war sehrinteressant, welch unterschiedliche Charaktere wir
kennenlernen durften und wie herausfordernd es war, zu den Kindern eine persénliche
Beziehung aufzubauen.

Bekim Morina (Team ,Chillerei” — Samstag)

[...] der Standort des Busses [hatte] eine sehr gute Vernetzung mit der Nachbar-
schaft. Die Nahe zu einer Schule und die Méglichkeiten, die der Bus bot, erleichterten
die Arbeitvor Ort, aber|...]wiederholte Probleme mit dem Generator erschwerten die
Arbeit ein wenig.[...] Da ich zum ersten Mal etwas mit Kindern und fiir Kinder gemacht
habe, kann ich sagen, dass dies die schonste Erfahrung meines Lebens war.

[...] Workshopleiter, Kolleginnen und Kollegen haben mir viele gute Aktivitaten
und Spiele beigebracht, wahrend ich von den Kindern gelernt habe, wie fahig sie in
jedem Bereich sind und wie viele schéne und kreative Ideen sie haben.

[...] Dieses Buslabor wird mir sehr fehlen, denn hier wurde mir durch diese wun-
dervollen Kinder wieder ein Teil meiner eigenen Kindheit in Erinnerung gebracht!

Vlada Marinova (Team ,Chillerei” — Samstag)

[...]Nachdem wir uns kennengelerntund alle tber sich selbst erzéhlt hatten, haben
wir als Team unsere Verantwortlichkeiten geteilt [...]. Die Kreativitdt und die Fantasie
der Kinder herauszufordern und ihre sozialen Fahigkeiten zu entwickeln, waren die
wichtigsten Aspekte bei unserem Chillerei-Tag.

[...] Die Kinder sind im Laufe der Zeit ruhiger geworden und haben Interesse an
der Kommunikation mit uns gezeigt. Wir haben im Bus Platzgenommen [...] und jeder
hat viel Gber sich und Uber seine eigenen Erfahrungen [...] erzahlt. Wir haben fast die
ganze Zeit viel geredet und gemalt[...]. Als es dunkel wurde, haben wir [...] die Disco-
kugel eingeschaltet und unter der Lieblingsmusik unserer Gaste haben wir weiter tber
die eigenen Interessen der Kinder gesprochen und getanzt. Am Ende des Tages sind
alle sehr zufrieden nachhause gegangen. Ich habe nie [...] mit Kindern tber so viele
unterschiedliche Themen geredet und es war sehr Gberraschend fiir mich zu erfahren,
dass sie schon so offen und direkt[...] ihre Geflihle duBern kdnnen.
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[...| Sie hatten Lust darauf, Musik nach ihrem Wunsch zu héren und das Thema
des Samstags zu verfolgen — CHILLEREI. Da das Wetter sehr schén war, hat Sebastian
[...]die Kinder an unseren Plan fiir den Spielplatz erinnert und wir haben mit dem Bauen
angefangen.[...] Alles wurde in sehr kurzer Zeit vollig nach ihren Ideen fertiggestellt und
die Kinder waren sehr zufrieden mit dem Ergebnis. Es war fur unser Team sehr Gberra-
schend, wie gutdie Kinder im Umgang mit Schrauber und Sédgen waren und wie kreativ
und selbststéndig sie ihre Ideen zur Realisierung eingebracht haben.

Frauke Wallmeier(Team ,,Open House” — Sonntag, Team , Kunstlabor" — Mittwoch)

[...] Mit 16 Jahren trainierte ich in Deutschland mehrere Kinder- und Jugend-
mannschaften im Handball. Es war eine spannende und herausfordernde Aufgabe, in
derich viele Kinder auf ihrem Weg durch die Schulzeit, Pubertat, bei ersten Erfolgen
und Problemen begleiten und unterstitzen durfte. Ich selbst lernte damals viel: Eine
Bezugsperson wie ein Trainer ist nicht einfach nur ein Trainer, der Hiitchen aufstellt und
den Kindern sagt, wie sie zu laufen und zu werfen haben - er ist vielmehr ein Freund,
teils sogar eine der engsten Vertrauenspersonen bei Problemen, beispielsweise mit
den Eltern oder in der Schule.

Ich war gespannt, auf welche Charaktere ich auBerhalb des Sportes, der Stadt und
der Universitat treffen wiirde, nicht nur in Bezug auf die Kinder, sondern auch in Bezug
aufdie Eltern, die Nachbarschaft, die Mitwirkenden etc. Darliber hinaus war es flir mich
eine neue Herausforderung, Aufgaben und Ziele, losgeldst von einem gemeinsamen
Interesse zu erarbeiten und zu vereinigen, denn beim Handball war es klar, warum alle
da sind und was das Ziel ist.

Es war toll, nicht nur am Mittwoch, sondern auch an Sonntagen beim Bus zu sein.
Beide Tage waren durch ganz unterschiedliche Themen und Szenarien gepréagt, wodurch
es eine spannende Abwechslung war.

Insgesamt fand ich die Teamarbeit gut, da man sich stets auf die anderen verlassen
konnte und Lésungen zusammen erarbeitet und umgesetzt wurden. [...]

Die Lehrveranstaltung war sehr lehrreich fir mich, weil man nicht nur Wien auf eine
ganz andere Art und Weise kennengelernt hat, sondern auch Kinder und Jugendliche,
die vermutlich unter ganz anderen Bedingungen (positiv und negativ) grof3 werden als
man selbst. [...] Ich glaube, dass insgesamt alle Kinder etwas lernen konnten [...] und
durch die Aufgaben neue Interessen, Talente und Hobbies geweckt wurden. [...] Positiv
war in jedem Fall auch, dass[allen] ein Grundvertrauen geschenkt wordenist. [...] [Das]
hat meiner Meinung nach die Gruppe positiv gestérkt und ein friedliches Zusammen-
sein ermoglicht. [.. ]

Die Trainerausbildungen, die ich zuvor besucht hatte, halfen mirin diesem Projekt,
Beziehungen zu den Kindern und Jugendlichen aufzubauen, sie besser zu verstehen,
aber auch zu motivieren als ,Team” zu funktionieren. Sport war auch hier oft ein ge-
meinsamer Nenner - Radfahren, Rampen, Skateboard, FuBball, Flaschenweitwurf etc.

Theresa Steinlein (Team ,Open House"” — Sonntag)

[...] Esistinteressant, wie handwerkliche Arbeit die Gemdter besénftigt und alle
Altersgruppen an einen Tisch bringt. Das Angebot des Open House wird auch von
anderen Jugendlichen angenommen, die [...] einfach eine gemtliche Couchecke su-
chen, um abzuhédngen. Und so ist der Bus tatsachlich kein ,Offibus” mehr, sondern ein

,Offiwohnzimmer”, in dem man gern seinen Sonntagnachmittag verbringt, unabhangig
vom Alter.[...]

Wo fahrt der Bus dann hin, wenn ihr weg fahrt?”
,Konntihr den nicht hier lassen?”

Die Sonntage, die wir zusammen im Bus verbracht haben, waren in jeder Hinsicht
lehrreich. Und besonders lehrreich war es fiir mich, die Realitat von Jugendlichen in der
Peripherie von Wien im Umfang von einem Sonntagnachmittag zu ,erleben”.
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Zeitraum:
1. Oktober bis 30. November 2019

Standort:

1220 Wien, Scheedgasse/Ecke Berresgasse. Gegenliber dem neu errichteten und
im September 2019 in Betrieb genommenen Bildungscampus Berresgasse, am Rande
eines groBen Ackers gelegen, der ab Ende 2019 im Rahmen eines Stadtentwicklungs-
projekts als IBA-Quartier bebaut wird.

Bus-Labor:

Das mobile Studio.DISPLACED diente als Labor, Atelier-, Werk-, Biro- und Lager-
raum, als raumlicher Ankerpunkt und Plattform fur die gemeinschaftlichen Kunst- und
Forschungsaktivitaten. Fiir die Stromerzeugung musste ein Generator eingesetzt werden.
Wasser konnte vom benachbarten Bildungscampus geholt und die Toiletten wéhrend
der Offnungszeiten mitbeniitzt werden.

Zielgruppe:

Kinder und Jugendliche im Pflichtschulalter (ca. sechs bis 15 Jahre). Es gab keine
Zugangsbeschrankungen, die Teilnehmenden mussten jedoch bereit sein, aktiv mitzu-
arbeiten und sich auf das gemeinsame spielerische Forschen einzulassen.

Projektfokus:

Gemeinsames Erforschen des Ist-Zustandes, bestehender und fehlender raum-
licher Angebote, Ausloten von kreativen Raumaneignungsmaéglichkeiten, Gestaltung
temporérer, konsumzwangfreier Kreativrdume.

Programmteam:

Miriam Bajtala, Karin Harather, HARATHER/LECHNER (Karin Harather & Norbert
Lechner), Sebastian Lengauer, Music.DISPLACED (Mathias Glawischnig, David Heile-
mann & Philipp Miller), Svenja Schulmeister, Carla Schwaderer; in Kooperation mitdem
Jugendzentrum Hirschstetten und der GB*Stadtteilmanagement Berresgasse

Teamstruktur pro Nachmittag:
2 bis 3 Personen aus dem Programmteam
2 bis 4 Architekturstudierende der Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen
Prozessen”, TU Wien
3 bis 15 Kinder und Jugendliche (von Tag zu Tag sehr unterschiedlich)

Projektphasen:
01.1 Projektetablierungsphase, 25. September bis 6. Oktober 2019
Informations- und Kennenlernangebote vor Ort
Akquise der Mitforschenden
01.2 Kreative Testphase, 7. bis 13. Oktober 2019
Erstes Durchlaufen des Programmangebots
Erkennen von Interessensschwerpunkten
Bewusstseinsscharfung fur eigene Bedurfnisse
01.3 Kooperative Arbeitsphase, 14. Oktober bis 24. November 2019
Réumliche Sensibilisierung und kreatives Erarbeiten individueller Bedirfnislagen
Vor-Ort-Erkundungen
Wunschproduktion und rédumliche/gestalterische Versuchsanordnungen
01.4 Abschlussphase, 25. November bis 30. November 2019
Vorbereitung des abschlieBenden Présentationsnachmittags
Gemeinsames Reflektieren (Was war? Was ist entstanden? Was hat sich verandert?)
Personliche Standortbestimmung (Was ist mir wichtig? Was sind meine Starken?)
Ausblicke und weiterfihrende Perspektiven (Was soll und kann sich veréndern?)
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Programmangebote:
Fixes Wochenprogramm Uiber die gesamte Projektphase:
MO  16:00-19:00, QUATSCHBUDE: Karin Harather
Dl 16:00-19:00, MEDIENSALON: Miriam Bajtala
Ml 16:00-19:00, KUNSTLABOR: HARATHER/LECHNER
DO 16:00-19:00, SOUNDTOWN: Music.DISPLACED
FR 16:00-19:00, GRATZLREISEN: Svenja Schulmeister
SA  16:00-19:00, CHILLEREI: Sebastian Lengauer
SO  16:00-19:00, OPEN HOUSE: Carla Schwaderer

Veranstaltungen (Kooperationen/Vernetzungen):
DI 5. November 2019, 16:00, IBA VOR ORT - Stadtteilfihrung
DO 7.November 2019, 18:00, IBAVOR ORT — Filmabend THE INFINITE HAPPINESS
FR 22.November 2019, 15:00, CARE — Cities. Action. Research and Education, Work-
shop 5 von Karin Harather, International Urban Studies Conference, TU Wien
FR  29.November 2019, 15:00-18:00, 01 BERRESGASSE — Abschiedsfest

Output/Outcome:

An diesem ersten Projektstandort, in unmittelbarer Nachbarschaft zum neu er-
richteten Bildungscampus Berresgasse, stand das experimentelle kreative Arbeiten als
Methode und Strategie der kiinstlerischen Forschung im Mittelpunkt: Der Prozess des
offenen und gemeinsamen Forschens mit Kindern und Jugendlichen auf ,Augenhéhe”
und das Schaffen einer vertrauensvollen, positiven Atmosphare des kreativen von- und
miteinander Lernens, die spielerische Sensibilisierung fir Raum- und Stadtwahrnehmung
sowie das reflexive, kritische Hinterfragen der eigenen (réumlichen) BedUrfnisse waren
dabeizentraler Inhalt dieser Projektphase und zielten auf die Generierung von vielfaltigem
Outcome ebenso wie auf Austausch und Vernetzung ab. Neben vielen Zeichnungen,
temporaren Gestaltungen und Aufbauten sind als Output auch entstanden:

. VIDEODOKUMENTATION: ,Das mobile Studio.DISPLACED entsteht” (Produktion:
Carla Schwaderer)

o SOCIAL MEDIA PRASENZ: @ich.brauche.platz

o LOGBUCH: Text- und Bilddokumentation der einzelnen Projekttage
PROJEKTBERICHTE: Lehrveranstaltungsbeitrége der teilnehmenden Studierenden
(Dokumentationen und Reflexionen)

. KURZFILM: ,Ich brauch Platz” (Produktion: Miriam Bajtala)

J DIASCHAU: Fotoimpressionen der Projektphase 01 Berresgasse
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Bus-Labor-Standort am Rande eines groBen Ackers, auf dem ab Ende 2019 rund 3.000 Wohneinheiten
entstehen werden

Bus-Labor-Standort gegeniliber dem im Spetember 2019 eréffneten Bildungscampus Berresgasse
Projektverantwortliche vorne sitzend: Sebastian Lengauer, Karin Harather, stehend v.l.n.r.: David Heile-
mann, Svenja Schulmeister, Carla Schwaderer, Philipp Miiller, Mathias Glawischnig, Norbert Lechner,
Miriam Bajtala (alle IBP-Programmteam), Martina Taig (KOR), Kurt Hofstetter (IBA_Wien)

Bus-Labor Blick vom vorderen Arbeitsbereich in den AuBenraum Richtung Berresgasse

Gesunde Jause als tagliche Nachmittagsverpflegung fiir die Mitwirkenden

Bus-Labor Blick vom vorderen in den hinteren Bereich

Teambesprechung nach Ende der allgemeinen Bus-Labor-Offnungszeit

Raumaneignungsaktivitdten mit einfachen, zur Verfigung gestellten Materialien
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Miriam Bajtala

Momente
des Realen

Ich nehme nach eineinhalb Jahren dieses Heft in die Hand, in dem ich die wochentli-
chen drei Stunden des ICH BRAUCHE PLATZ!-Videoworkshops protokolliert habe, oft
bruchstickhaft, meist gleich nach der Arbeit auf dem langen Heimweg in der StraBBen-
bahn. Die Schrift ist teilweise unleserlich und krakelig. Doch helfen die Informationen
der Stundenprotokolle, jetzt einige Erinnerungen und Erfahrungen im Text zu verorten.



067

Ich schlage die erste Seite des Heftes auf, zwei Zettel fliegen mir entgegen. Wir
hatten Lieder getextet, die ich mit der Videokamera aufnehmen wollte. Wir experimen-
tierten mit verschiedenen Méglichkeiten, um einen eigenen Text zu produzieren. Auf
dem Zettel steht oben links ,Thomas".! Ich lese:

,Das fette Fahrrad frisst die Friichte /
Ich hab's auf Digt gesetzt /
Fett wurde es vom Alltag /
Aufstehen, Handy, rausgehen, rumhéangen /
Das fette Fahrrad frisst die Friichte /
Ananas, Apfel, Karotten /
Und zu toller Musik abrocken /
Anstatt Leberkés zu essen und fad rumhocken.”

Ich nehme den zweiten Zettel in die Hand. Wir spielten das mit dem Zufall arbei-
tende Spiel Cadavre Exquis: ,Schreibe einen Satz — falte und verdecke ihn, gib den
Zettel weiter."2 Ich beginne zu lesen und merke, dass mich dieser Text damals berihrt
hat. Ich hore Said noch immer sprechen, mit weicher Stimme. Der Text entstand in
wenigen Minuten:

.Ein Feuermagier fallt vom Baum /
Das Feuer ist braun. Die Farbe von Kaki. /
Ich mag die Welpen. Die essen keine Nelken. /
Ich liebe den Déner. Denn Déner macht schéner. /
Ich hasse freche Menschen. Das Ende hat keine Grenzen. /
Mir machen Haie Angst. Egal was du von mir verlangst. /
Ich méchte YouTuber werden. Der beste YouTuber auf Erden.”

So viel Welt in diesen schnellen Zeilen. Er wollte nicht, dass das Video gezeigt
wird. Es war ihm peinlich.

Ich bin als Kiinstlerin eingeladen worden, am Standort Berresgasse im 22. Bezirk
einen Videoworkshop mit Jugendlichen zwischen 15 und 17 Jahren zu leiten, einmal pro
Woche drei Stunden lang. Ich hatte mir Verschiedenstes fir diese Altersklasse tUberlegt,
fur den Workshop in der Zeit fixierte Vorgénge geplant, aufeinander aufbauende Mo-
dulefinalisiert. Aber so lief das nicht. Das wurde nach den ersten Tagen mehrund mehr
klar: Erstens kamen keine ,alteren” Jugendlichen vorbei, und wenn, dann nur vereinzelt
und weil sie die Briider oder Schwestern von kleineren Geschwistern waren. Die, die
kamen, bildeten eine sehr heterogene Gruppe, interessensmafig, kulturell, Maddchen
und Buben im Alter von ca. sechs bis 14 Jahren. Das, was fur die Kleinen aufregend war,
interessierte die GroBeren eventuell nicht mehr und umgekehrt. Und schlieBlich war
es nicht méglich, einen aufbauenden Workshop zu machen, weil die Kids kamen und
gingen und ich jedes Mal von Neuem anfangen musste, zu erklédren. Manche blieben
funf Minuten, aBen ein Keks oder Chips, manche schauten 20 Minuten vorbei, bis etwas
anderes begann oder sie nach Hause mussten, manche kamen ldnger, suchten Action,
forderten Aufmerksamkeit. ,Lasst euch was einfallen!” waren Satze, die im Hintergrund
als Mantra liefen.

Die ersten zwei Einheiten. Gegenseitige Annédherungen, erstes Filmen. Alle, die
Lusthaben vor der Kamera zu posieren oder zu sprechen sind dabei. Meine vorbereiteten
Fragen auf einem weil3en Zettel waren zwar trocken, aber dennoch ein guter Einstieg,
um die Wiinsche und Bedirfnisse der Jugendlichen kennenzulernen: Was machst du
gerne? Welche Orte ziehen dich an/stoBen dich ab? Hast du etwas, was du ganz be-
sonders liebst? Ein Kleidungsstick, ein Bild, ein Ding, einen Gegenstand, einen Zustand,
einen Song ...? Was erwartest du von diesem Ort, dem Bus? Was erwartest du von mir?

Am Anfang fand ich die vielen Ablenkungen verwirrend und manchmal frustrierend.
Etwas Wildes und Grundsétzliches lag in der Luft: Kinder, die SpalB haben, Jugendliche,
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die nach Aufmerksamkeit ringen oder nach Ablenkung suchen, frustrierte Jugendliche,
die alles kaputt machen wollen. Daist ein 13-jahriger Junge, denich nichtvergessen kann.
Er hat des Ofteren mitseiner rohen Sprache andere Kinder oder Jugendliche verschreckt.

In der dritten Woche setzt er sich zu uns, es sind einige kleinere Kids da, mitdenen
ich Masken bastle. Er nimmt ein Blatt Papier und zeichnet, beginntzu erzéhlen, sagt, dass
ersich Ubersich selbstargert. ,Warum?” fragte ich. Er fahrtfort, dass er so gemein warin
der Schule und immerzu bése sein muss. Aber eigentlich will er das gar nicht. Er spricht
Uber das konkrete Ereignis, das ihn zutiefst beschéaftigt und das er zu verarbeiten sucht.
Themen wie Schuld, Aggression, Bedauern, Verletzlichkeit und Scham sind mitam Tisch.
Ich bekomme Gansehaut, bin glicklich, dass er das mit mir teilt. Ich hére ihm zu. Es ist
eine spezielle Art der Aufmerksamkeit, die er benétigt. Ich versuche mir vorzustellen,
aus welcher Position heraus er sprechen kann. Es geht um einen sicheren Raum, einen
Schutzraum, der durch den Prozess des Zeichnens entsteht. Ich darf ihn nicht fixieren.
Er muss mich nicht anschauen. Wahrend er spricht, kann er seinen Blick auf den Tisch
gerichtet lassen, seine Hand setzt die Striche auf das Papier. Durch das Zeichnen kann
er bei sich bleiben, wie bei der freien Assoziation in der Psychoanalyse auf der Couch,
ohne einem Blick begegnen zu missen, ohne Ablenkung. In der Horizontalen féllt es
bekanntlich leichter, zu assoziieren und sich zu verplappern, sodass das Unbewusste
eintreten kann in den Dialog mit sich selbst. Beim Zeichnen ist es auch ein wenig so. Ich
darf nicht zu offensichtlich mein Interesse bekunden. Er erzahlt weiter, kommt bald zu
dem Ereignis, das ausschlaggebend fiir seine Erzdhlung ist. Plotzlich, aus dem Nichts
heraus, kommt ein anderer Jugendlicher hinzu, die Kleineren am Tisch fragen mich et-
was. Ich kann gar nicht so schnell reagieren, sehe den Jungen wegzischen, beantworte
gleichzeitig andere Fragen, versuche den Neuen zu integrieren. Innerlich bin ich jedoch
sehrtraurig, dass der Moment des Erzahlens unterbrochen wurde und unwiederbring-
lichist. Die ndchsten Male bremst der besagte Bub interessante Vorgange, handelt wo
es gehtdagegen, findetalles lacherlich. Mich hat diese Situation sehrlange beschaftigt.
Wie hatte ich das anders |6sen kdnnen? Wie hatte ich bei ihm bleiben kénnen, so dass
er weiter Uber seine Frustration und Gewalt spricht? Denn die nédchsten Male hat sich
genau diese Rolle, die er auch anderswo automatisch einnimmt, die ihn unangreifbar
macht und sicher, verfestigt.

Die vierte Einheit. Da haben wir gerappt. GroBer Spal. Alle machten mit. Wir
haben so viel gelacht. Es gibt eine Videodoku davon. Keine Madchen weit und breit. Es
war fur die Burschen auch spannend, hinter der Kamera zu sein, die Freunde zu filmen,
die Ublichen Fehler der Amateure zu machen: das, was nach Aufmerksamkeit schreit
aufnehmen —anzoomen — zu nah, das, was fixiert wurde, verliert sich — auszoomen, ah,
da will ich hin — einzoomen, es kommt was anderes daher — auszoomen usw.

Nach dem Rappen und dem Dreh zeigt mir Muhamed seine Lieblingsvideoapps.
Wir spielen damit. Ich bin begeistert.

In der funften Einheit schauen wir uns den ersten Film von voriger Woche an,
denich geschnitten habe. Das geloopte Videomaterial, der Rhythmus macht Wirkung.
Sie wollen das auch. Ein M&dchen (A.) und vier Burschen sind dabei. Wir produzieren
mogliche Songtexte. Einer singt: ,A. steht nackt vor dem Supermarkt.” Sie argert sich
dartber und wird laut, zeigt das kérperlich und schlagt mit ihren Fausten leicht zu. Pu-
bertierende Jugendliche zwischen 13 und 15 Jahren, die sexuelle Wiinsche und Tabus
indirekt thematisieren, die Mitter und Vater in ihrer Kommunikation jeden Tag aufs
Neue beobachten und imitieren. Ich sag zu A.: ,Du kannst dich auch mit deiner Sprache
wehren. Du kannstin deinem Song etwas behaupten, so wie der Junge auch. Du kannst
esihm heimzahlen, ihn auch vor dem Supermarkt ganz nackt dastehen lassen oder du
schreibst einen Text, der dir alles erfillt, wonach du dich sehnst. Egal was. Das ist deine
Entscheidung.” Dochich bemerke, dass sie nicht versteht, was ich meine. Sie hat noch nie
dartber nachgedacht, sich sprachlich zu wehren, zu sagen: ,Ich will das nicht, weil ...". Sie
spricht mitihrem Korper. Sie unterwirft sich und machtsich klein. Sie gibtihren Worten
keine Macht und glaubt nicht daran, dass ihre Sprache ein Verteidigungswerkzeug sein
kann. Sie fihlt sich nicht sicher damit. Das war ein wichtiger Erkenntnisgewinn fir mich.



069

Diesen Moment erkennen zu kénnen, das noch nicht Angewendete offenzulegen, wie

oder wo Selbstermachtigung beginnt. Bestimmte Kommunikationsprozesse missen
sichtbar werden, gesichtet sein und begreifbar. Dann erstist es méglich, sie zu nehmen
und zu beginnen, die Sprache an Stelle des Kérpers als Selbstermé&chtigungstool zu

nutzen und zuriickzuschnauzen einmal, zweimal, 6fter. ,Madchen, go on!”

So viele Eindriicke und Erinnerungen, die geblieben sind. Ich werde nicht alle

in diesem Text sprechen lassen. Doch muss ich noch festhalten, was mir als politische

Setzung wichtig ist und was sich fortschreiben lasst:

Anmerkungen
T Alle Namen im Text wurden geéndert.

Im Workshop geht es um das Kennenlernen von unterschiedlichen Vorgehens-,
Herangehens- und Gebrauchsweisen, von Setzungen, von Wahrnehmungen. Was
bedeutet der Begriff ,Wahrnehmung” fur dich?

Es geht nicht um das Ziel, sondern um den Prozess, um das, was im Moment ent-
steht. Jedoch braucht es Module oder Tools, die diese Prozesse sichtbar abbilden
und besprechbar machen. Alle Kinder, Jugendlichen, Erwachsenen, die mitma-
chen, arbeiten an den (Ab)Bildern mit, die eine Pflege und bewusste Zuwendung
brauchen. Sie sind die gewonnenen Pokale am Weg. Sie werden zu Zeichen oder
zukinftigen Erinnerungsankern. Sie bilden den roten Faden.

Die kinstlerische Setzung nehme ich genau. Alles, was ich vorbereite, darf Zeit
und Raum beanspruchen und voll sein mit Selbstbewusstheit. Nichts ist zu klein,
nichts zu groB. Ich hite mich davor, Prozesse zu verhuschen. Ich bin NICHT scheu
oder zaghaft.

Wenn die Gruppe an manchen Tagen zu heterogen ist, dann sollte sie nach
Maoglichkeit gleich geteilt werden. Wenn das nicht geht, sich auf den roten Faden
besinnen, den Horizont nicht verlieren vor lauter Eindricken.

Das politische Potenzial ist das Arbeiten an der Kommunikationsfahigkeit, den
vielen Differenzierungen, Schattierungen und Zwischenténen, die alle sein dirfen.
Das kinstlerische Feld kann diese vielen Sichtweisen 6ffnen und die eigene Er-
mé&chtigung und Kommunikationsfahigkeit sensibilisieren und aktivieren. Esist bei
densinnlichen, praktischen und performativen Erfahrungen und Wahrnehmungen
wichtig, dass Kinder und Jugendliche begreifen, dass sie nicht damit alleine sind.
Das, was sie erleben, kdnnen sie teilen. Gleichzeitig dirfen sie auch anders sein. ®

2CADAVRE EXQUIS - Spiel mit gefaltetem Papier, in dem es darum geht, einen Satz oder eine Zeichnung durch

mehrere Personen konstruieren zu lassen, ohne dass einE Mitspieler*in von der jeweils vorhergehenden Mit-

arbeit Kenntnis erlangen kann. (wikipedia)



HARATHER/LECHNER

Nur ein Blatt
Papler

Ein Blatt Papier im DIN-Format

Ein Blatt Papier hat haufig das Format DIN A4 und laut focus.de ist dies das
weltweit gebrauchlichste Format fiir Schreibpapiere. DIN bezeichnet eine Norm fur
Papierformate, die 1922 durch das Deutsche Institut fir Normung in der DIN-Norm
476 festgelegt wurde.

DIN-Formate dominieren den Blro- genauso wie den Schulalltag und alle anderen
Lebensbereiche, in denen Geschriebenes und Gedrucktes vonnoten ist. Auch diese
Publikation, in der Sie gerade lesen, hat das Format DIN A4 - ein interessanter Zufall, da
erst nach Projektende vereinbart wurde, dass sie als Band einer bereits bestehenden
Reihe erscheinen wird und damit das DIN A4-Format schon vorgegeben war.

Es ist ein uns sehr vertrautes und zugleich raffiniertes Format in der Proportion
1:2(Lédnge der Diagonale des Quadrates = 1,414). Als sogenanntes ,Diagon” zdhlt es
zuden ,zwdlf ausgezeichneten Proportionen”, die geometrisch konstruierbar sind (vgl.
Wersin 1956: 391.). Und esist die einzige Proportion, die erhalten bleibt, auch wenn man
die Flache verdoppelt oder halbiert: Faltet man das DIN A4-Blatt also in der Mitte der
Langsseite, erhalt man das nachstkleinere Format (DIN A5), verdoppelt man es tiber die
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Langsseite, ergibt sich das nachstgroBere (DIN A3). Als gangigstes DIN-Format passt
DIN A4 (21 x 29,7 cm) somit 16 Mal in das Ausgangsformat DIN A0, welches etwa einem
Quadratmeter entspricht.

Vorhandenes (neu) entdecken und nutzen

Sowohl in unseren Lehrveranstaltungen als auch bei den Projekten mit und
rund um den ,Labor-Bus” haben wir den Anspruch, méglichst ressourcenschonend
und kostenbewusst zu arbeiten. So ist es immer wieder eine spezielle und spannende
Herausforderung, ,mit moglichst wenig maglichst viel” zu bewirken. Kopierpapier (in
verschiedenen Farben) erschien uns als ,Protagonist” fiir das raumbezogene Arbeiten
mit Kindern und Jugendlichen am ersten Projektstandort Berresgasse bestens ge-
eignet zu sein, auch wenn es eine durchaus anspruchsvolle Aufgabe ist, mit simplen
Papierblattern und einem bewusst sehr informellen Setting Kunst- und Architekturver-
mittlung und -forschung zu betreiben. Man muss zunéchst erst eingefahrene Routinen
und gesellschaftliche Grenzen liberspringen, um unterschiedlichste Wissensstande,
Interessen und Erwartungshaltungen zu akkordieren und Offenheit fir experimentelle
Gestaltungszugange zu wecken. Das Sensibilisieren fir bisher nicht Wahrgenommenes
und das Aufzeigen von bisher nicht thematisierten (gestalterischen) Potenzialen muss
subtil dosiert werden. Raumproportionen, Licht, Farbe, Temperatur, Geruch — dass
dieses sinnliche Erleben unsere Raumwahrnehmung ganz unmittelbar beeinflusst, ist
ebenso wichtig zu vermitteln wie die Bedeutungsebenen von Original und Abbild und
die dadurch entstehenden (flichtigen) Bilder und lllusionen.

In unserem Kunstlabor hielten wir jeden Mittwochnachmittag dementsprechen-
de Aktivitats- und Vermittlungsangebote bereit, und das einfache Blatt Papier im DIN
A4d-Format spielte dabeiimmer eine zentrale Rolle:

Zunachstwurde es ,,ganz normal” und seinem wohl haufigsten Verwendungszweck
gemél verwendet: In Einzel- und Teamarbeit wurde es mit Zeichen und Zeichnungen
befillt, um erste Ideen und Entwiirfe fir die Gestaltung der Programmbhinweisschilder fur
die einzelnen Wochentage, also ,Quatschbude”, ,Mediensalon”, ,Kunstlabor”, ,Sound-
town”, ,Gréatzlreisen”, ,Chillerei” und ,Open House”, festzuhalten.

Ein Blatt Papier als ReferenzgroBe

Etwas ungewohnter war dann schon der nachste Schritt, ndmlich sich mithilfe des
DIN A4-Blatts und ausgehend vom Wissen um die Besonderheit der Proportion und
die Verlasslichkeit von genormten MaBen mitdem Ab- und Aufmessen zu beschéaftigen.
Dies nicht nurim Innenraum des Bus-Labors, sondern auch im weiten Au3enraum des
unmittelbar angrenzenden riesigen Ackers, der bald schon mit rund 3000 Wohnein-
heiten bebaut sein wird. Rdumliche Bezlige (zur Nachbarschaft) zu finden und mit Hilfe
des Wissens um das kartesische System Rdume abzustecken, sollte eine Vorstellung von
WohnungsgréBen und den eigenen Platzbedirfnissen anschaulich vermitteln. Auch der
rechte Winkel war dabei ein wichtiges Thema.

Mit diesen ersten DIN Ad4-bezogenen Mal3- und Messerfahrungen ausgestattet,
konnten wir uns an die Analyse der jeweils eigenen Zimmer der Mitwirkenden machen
und diese - ihnen wohlbekannten - architektonischen Gegebenheiten als réumliche

,1:1-Skizzen” umsetzen: Der Zimmer-Grundriss wurde direkt auf der Ackerflache mit
einfachen Materialien in 1:1-MaBen dargestellt. Dazugehérende StandardmaBe wie
Turbreiten und BettgréBen wurden genauso thematisiert wie die Anordnung von Fens-
terelementen und das Einschéatzen der logischen Zuordnungen und des Platzbedarfs,
um funktionierende Rdume zu erhalten. Zur Veranschaulichung wurden Materialreste
und Fundstiicke entsprechend ihren formalen und &sthetischen Qualitaten eingesetzt.
Tatsachlich war es interessant zu sehen, wie schwer es nicht nur den Kindern und Ju-
gendlichen, sondern auch den beteiligten Studierenden fiel, die jeweiligen GréBen,
Proportionen und sachlichen Zuordnungen nur annéhernd richtig zu erarbeiten. Jetzt
allerdings wissen alle, dass drei Blatter DIN A4, wenn man sie der Lange nach anein-
anderreiht, ziemlich genau der Breite einer Standardmatratze mit 90 cm entsprechen.
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Legt man sechs Blatter der Ldnge nach auf und dazu eines quer, so entspricht das fast
exakt der Ldnge einer Matratze mit 200 cm.

Atmosphérische Gestaltungsqualitdten

Nachdem wir mit diesem spielerischen Tun die einfachsten bautechnischen
und -logistischen Themen gestreift hatten, machten wir einen weiteren Schritt mit
dem atmosphérische Qualitdten von raumlichen Gestaltungen, von Architektur und
von Kunst erlebbar gemacht werden sollten. Diverse Aufgabenstellungen und kleine
Experimente zu Raum und Volumen, Form und Farbe, Material und Umsetzung waren
fortan bestimmend fiir unser Tun. Sie sollten den sinnlichen Mehrwert und die vielfalti-
gen Erlebnisqualitaten, die man ganz einfach selbst und Giber das eigene, sensible und
atmospharische Inszenieren schaffen kann, aufzeigen:

So entstand am Vorabend von Halloween eine Installation mit Teelichtern, bei
der das einfache Blatt Papier als Lampenschirm zum Einsatz kam. Auf dem noch freien
Feld des zuklinftigen Bauplatzes haben wir diese den abstrakten und zufalligen Licht-
erlebnissen gegenibergestellt, die von den umliegenden Wohnhausanlagen und ihren
Inhabitant*innen generiert wurden und mitzunehmender Dunkelheit zu einem groBen
Ganzen verschmolzen.

Verschiedenste Formen von méglichen Schirmen wurden zuvor durch rollen,
falten, reiBen und schneiden geschaffen, um den winzigen Teelichtern als Windschutz
und Leuchtkraft-Verstarker zu dienen und ihnen gleichzeitig Individualitat und Ausdruck
zu verleihen. Wir hatten leider nicht das Vergniigen, unsere Lichtarbeit auch aus den
verschiedenen Perspektiven der Nachbarschaft—vor allem aus den oberen Etagen der
Wohnblocks — zu erleben. Doch aus unserer ,ebenerdigen” Position konnten wir uns
Gedanken Uber Bildmanipulation machen und mittels Fotoaufnahmen sehr anschau-
liche Erfahrungen sammeln, wie unsere im rdumlichen Gesamtkontext vergleichsweise
bescheiden dimensionierte Intervention ins ,rechte Licht” gerlickt werden kann. The-
men wie Bildausschnitt und Bildaufbau, Belichtung und Tiefenscharfe als Mittel der
formalen Gestaltung flossen ganz beildufig ein, um den Momentin der Geschichte des
Ortes festzuhalten. Dabei spielt die ,richtige” Wahl des Standpunktes eine wesentliche
Rolle. Die fotografischen Abbilder zeigten sehr deutlich, wie wichtig und préasent die
Gestaltung plétzlich erscheint, wenn man sie aus einem geschickt gewahlten Blickwin-
kel betrachtet bzw. fotografiert. Das bringt aber auch mit sich, dass man sich bewusst
durch den Raum der Intervention bewegen muss, um sie in ihrer Komplexitat und ihrem
Facettenreichtum erleben und erfassen und rdumlich-atmosphérische Qualitaten aus
dem eigenen Wahrnehmen heraus entsprechend beurteilen und reflektieren zu kénnen.
Erfreulicherweise konnten wir eine, wenn vielleicht auch nur fliichtige Begeisterung der
Kids fur diese ,neuen” Erlebniswelten feststellen.

Dem zunehmend kaltfeuchten Winterwetter, das es uns an einem der Nachmittag
unmdglich gemacht hat, ,unseren Acker” zu betreten, verdanken wir die Wiederbele-
bung eines alten Spiels: Anmé&uerin ist ein einfaches, traditionelles Spiel, das zum Ziel hat,
Minzen aus einer gewissen Distanz in Richtung einer ausgewéahlten Mauer zu werfen
und die eigene Miinze méglichst nahe an dieser Wand zu platzieren. In unserer Variation
des Anmauerlns haben wir keine Minzen verwendet, sondern unsere ,GeschoBe" aus
jeweils nur einem Blatt Papier geformt: Wir hatten zur Unterscheidung verschiedene
Farbtone zur Auswahl und da die Anzahl der Mitspielenden schnell gréBer wurde,
haben wir weitere Blatter mit unterschiedlichen Schraffuren belegt (man kann also
optional auch mit einfachem weiBen Papier spielen, das die Spieler*innen individuell
markieren). Alle erhielten je ein A4-Blatt und konnten sich ihr Spiel bzw. ihre Strategie
nach Belieben einteilen. Denn von diesem Blatt Papier waren Stlicke abzureiBen und
daraus die Spiel-GeschoBe zu formen. Je nach GroBe der vom Blatt gerissenen Sticke
und der daraus geformten Kiigelchen hatte man entweder wenige grof3e und entspre-
chend standfeste Geschol3e, oder aberviele kleine, einerseits schwer zu treffende und
andererseits mehr Spielziige liefernde Kiigelchen. Wir spielten im Inneren des Busses
zunéchst Uber die Arbeitsfléache hinweg gegen die Buswand. Um die Raffinesse des Spiels
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zu steigern, wurde dann aber eine Arbeitsflache gewahlt, ber die in Langsrichtung zur
freiliegenden Kante hin gespielt werden konnte — mit der Gefahr, dass man ,lber das
Ziel hinausschoss”, das Kligelchen abstiirzte und ausschied. Auch konnten gegnerische
Kigelchen strategisch angespielt, Gber die Kante gestoBen und somit aus dem Spiel
genommen werden. Daraus ergab sich ein sehr lustiger und zugleich spannender
Spielverlauf, der beliebig oft wiederholt werden konnte. Die ,Schlussbilder” aus diesen
Spielen waren komplexe rdumliche und farbige Kompositionen, deren Vielfalt sich auch
Uberzwei Ebenen présentierte, betrachtete man die hinuntergefallenen Kigelchen mit.
So konnten die im Zuge des Spielverlaufs immer wieder neu entstandenen réaumlichen
Formationen der Kiigelchen-Landschaften beobachtet und mittels unterschiedlicher
(Kamera-)Positionen verdeutlicht und gestalterisch inszeniert werden.

Aber auch die oben angesprochene schwarz/weil3-Variation, bei der Form und
Dichte der (schwarzen) Schraffuren das farblose Spektrum bis hin zum Schwarz abdecken
kann, ergibt interessante raumliche Bildkonstellationen, basierend auf dem Prinzip der
jeweiligen strategischen Spielausrichtung — und naturlich auch des Zufalls.

Fast so glinstig in der Anschaffung und vielseitig verwendbar wie Papier ist
Malerband. In Kombination mit unserem Blatt Papier haben wir die Aufgabe gestellt,
damit einfache rédumliche Verdnderungen im Bus-Labor vorzunehmen. Um adéquat
zu intervenieren, musste man zundchst den Raum sehen lernen, sich Gberlegen, was
die Verdnderung bedeutet und woflr sie gut sein kdnnte. Es entstanden kleinteiligere
Raume und komplexere Beziehungen von Raumbereichen. Neue Durchblicke ergaben
sich und die Farbqualitat des Ortes verénderte sich. Die Oberflachen der bereits vor-
handenen Wande konnten ebenso manipuliert und neu gestaltet werden. Leuchtstarke,
leicht transluzente Farbfelder, rasterartig in den Raum gespannt, dominierten das neue
Erscheinungsbild des Bus-Labors. Durch die Spiegelbilder in den Fensterscheiben
wurden die Interventionen zum Teil noch gedoppelt und die Raume waren durchwirkt
von komplexen Schattenwdirfen, die bis in den AuBenraum und auf der vorgelagerten
Terrasse erlebbar wurden. Dort erschienen sie entsprechend perspektivisch verzerrt
und zeichneten dynamische Bilder auf die gelben Terrassenbretter in unterschiedlicher
Scharfe und Dichte.

Nachdem im November unsere Prasenzstunden von 16:00 bis 19:00 Uhr bereits
stark von der spatherbstlichen Dunkelheit geprégt waren, konnten wir entsprechend
eindrucksvoll mit Licht und Schatten arbeiten. All das zu sehen, war fir viele ein beson-
deres ,,Aha-Erlebnis” — und auch, dass schon mitkleinen, ganz einfachen gestalterischen
MaBnahmen und minimalem Materialeinsatz viel Platz fur Kreativitat und Verénderung
geschaffen werden kann — sowohl in Innen- und AuBenrdumen als auch in einem selbst. @

Literatur
Wersin, Wolfgang von (1956): Das Buch vom Rechteck. Ravensburg, Otto Maier Verlag.



Sebastian Lengauer

Probanden
eines
xperiments

Ankommen
Esist Samstag und esist kalt. Das spatherbstliche Feld vor dem Bus ist matschig.

Raben suchen nach Essbarem, Hundebesitzer*innen ziehen ihre Runden, kommen am
Bus vorbei, und nurwenn man ihnen einen ernsten Blick zuwirft, halten sie ihre Vierbeiner
davon ab, in der direkten Nahe des Busses ihr Geschaft zu verrichten. Das Notstrom-
aggregat brummt schon im Hintergrund, der Wasserkanister ist zum Gliick noch voll
vom Vortag, die Heizstrahler an der Decke des Busses geben eine wie hom&opathisch
verdiinnte Warme ab, fihlbar nur, wenn man direkt darunter steht. Heute ist Samstag.



075

Ich komme jeden Samstag gegen 15:30 und eine Art Routine beginntsich einzustellen.
Ich trage schon mal die kleinen schwarzen Hocker und die Holztische nach drauBen und
plétzlich wirkt es einladend. Noch bin ich alleine. Die Wolken am Horizont sehen nach
Regen aus. Die Raben krachzen.

Man fuhlt sich hier an diesem Standort im Bus immer ein wenig ausgesetzt und
beobachtet. Im Stidwesten schieben sich die 70er Jahre-Wohnhausriegel in die Hohe,
acht—nein neun odervielleicht zehn Geschosse. Sie wirken freudlos, aber so, als hatten
sie ihren Platz und ihre Berechtigung hier Gber die Jahre mitihrer Schlichtheit ersessen.
Von der Fahrerkabine aus gesehen zu unserer Rechten (also neben der Berresgasse) bis
zum Hirschstettner Teich erstreckt sich ein Feld oder besser eine ,Gstettn”, jedenfalls
unberihrtes Bauland fur bereits geplante und entwickelte Wohnhausanlagen mitallem
Drum und Dran (Anbindung?) fir tausende neue Bewohner*innen. Wenn man die Augen
zusammenkneift, kann man sie durch die Scheibe schon schemenhaft erkennen. Plane,
Leistungsverzeichnisse und Produktlisten dazu tiirmen sich gerade in irgendwelchen
Blros und in Glasvitrinen stehen kleine, aus Kunststoff gebaute Modelle davon. Rechts
daneben (wir blicken jetzt also nach Nordwesten) stehen kleine Einfamilienhauser wie
aufeiner Schnur aufgefadeltin der Ferne. Oderist es eine Kleingartensiedlung? Schwer
zu erkennen.

Wenn wir uns jetzt einmal in die andere Richtung drehen (Osten), reicht der Blick
nicht weit. Da verlauft eine kleine StraBBe vor dem Bus, dahinter ein paar Schanzen und
Eisenstangen fir Skateboards und Roller, und dann steht da nagelneu anmutend und
tatsachlich gerade erstim September eréffnet der Bildungscampus Berresgasse mit
der markanten, hinterlifteten Holzlattenfassade, die heute auch tatsachlich ordentlich
geliftet wird, wenn der Novemberwind durchpfeift. Daneben liegt noch ein Baustellen-
klo, umgekippt, wie aufgegeben. Ich kann jetzt eine Gruppe Jugendlicher in der Nahe
rufen und larmen horen. Bald kommt wieder richtig Leben in den Bus.

Begegnungen

Fir unser Unterfangen nehmen wir dieses Arrangement als unseren Forschungs-
raum an und wir selbst, genauso wie alle Teilnehmer*innen, werden zu Probanden eines
Experiments, welches die gegebene und geplante (gebaute) Umwelt als Kulisse fir
unzédhlige Heranwachsende betrachtet. Von den Initiator*innen gibt es eine einfache
Fragestellung: ,Woflr brauche ich Platz?". Es zeigt sich jedoch, dass eine Antwort dar-
auf fur die Kinder und Jugendlichen, die unseren Bus im Laufe des Projekts besuchen
(quasi Zielgruppe), nicht leicht in Worte zu gieBen ist und eher durch das Erleben von
geteilter Zeit in Erscheinung tritt. So hat es das Projekt auch vorgesehen und dennoch
ist es verblUffend zu erleben, wie sich der Bus vor unseren Augen mit jedem weiteren
Besuch selbst zu einer Antwort entwickelt.

Vermutlich wiirde kein Kind von sich aus behaupten, dass es einen Ort der Auf-
merksambkeit, einen Raum fur vertrauliche Gesprache Gber Zukunftséngste, eine At-
mosphére der Kreativitat oder Abstand von familidren Zwéngen braucht, und ich will
mir auch nicht anmalBen, zu behaupten, dass der Bus eine solche Funktion Gbernimmt,
wahrend wir anwesend sind. Und doch kann man solche Bedirfnisse irgendwie in den
Nervenenden spliren und man beginnt automatisch, darauf einzugehen. Bestimmt ist
das auch nur fir wenige Jugendliche der Fall, denn es sind auch nur wenige, die immer
wieder vorbeikommen und zu einem tatsachlichen Bestandteil des Projekts avancieren.
Fir die meisten gibt es wohl bereits zu viele RegelmaBigkeiten, einen bestimmten All-
tag, einen bestimmten Platz oder schlicht Besseres zu tun, und der Bus wird von ihnen
nur als eine Art vorbeiziehende Kuriositat wahrgenommen, die man vom Ricksitz aus
am Anfang einer Reise erblickt und schon nach der ndchsten Kurve vergisst. Zumindest
stelle ich mir das so vor, wenn sie zum Bus kommen, einmal durchgehen, dann ein, zwei
belanglose Fragen stellen und noch bevor man sie beantwortet hat, wieder abziehen -
man sieht sie noch kurz auf den Roller steigen und dann nie wieder.

Diejenigen allerdings, die wiederkommen will man begeistern, will ihnen etwas
bieten, will ein Programm fiir sie zusammenstellen, will jegliches Phlegma verscheuchen
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und sehen, wie sie reagieren. Der Bus ist hier nun auch ein Seismograph fur unsere in-
trinsische Motivation geworden. Er fordert mit seinen Requisiten und den gegebenen
Umstanden dazu auf, etwas anzufangen, zu Uberlegen wie wir die Stunden sinnvoll
fullen kénnen, und er schlagt bei jedem Versuch ein wenig aus, man kann es spiren. Bei
jedem Lachen und jeder konzentrierten Zeichnung, wenn wir gemeinsam Kekse essen
oder uns etwas erzdhlen, wenn wir stapelweise Holz heranschaffen und Méglichkeiten
fur die Beschéaftigung damit abwégen, dann schlégt er aus und es wird von uns allen
registriert und auch von den Hausern und den Raben ringsum.

Backernavigation

Zwei Studierende des Studiengangs Architektur der TU Wien (wie ich auch einer
bin) sind jeden Samstag dabei, denn das Projekt ist auch Teil einer Lehrveranstaltung,
deren Ziele ich ehrlich gesagt nie genau gelesen oder verstanden habe, doch mein
volles Begreifen scheint diesbezlglich irrelevant und dadurch ergibt sich auch eine
gute Dynamik. lhre Aufgaben bestehen prinzipiell darin, den Ablauf wéhrend jeder
Einheit mitzugestalten und auch fotografisch und in schriftlicher Form alles, was sie fir
bedeutungsvoll halten, zu dokumentieren. Sie machen ihre Aufgabe sehr gewissenhaft,
ich freue mich, mitihnen arbeiten zu dirfen und bin erstaunt, wie viel Energie sie in das
Projekt einbringen. Meine eigene Rolle ist die des Koordinators oder Tagesverantwort-
lichen, wobei mir das Nicht-Thema ,Chillerei” fiir jeden Samstag zugeteilt wurde.

Gerade auch deshalb und weil mir jegliche pddagogische oder didaktische
Ausbildung fehlt, fihle ich mich im Bus oft wie auf einem wackeligen Segelboot in un-
bekannten Gewéassern (wobeiich mich mit Segelbooten und deren Navigation sowieso
nurwenig auskenne). Wenn die Kinder und Jugendlichen aus einer gruppendynamischen
Geflhlsregung heraus zu streiten beginnen, aneinandergeraten und die Kontrolle zu
entgleiten droht, wahrend man mich fragend und tberfordert anblickt, dann ist unser
Segelboot unverhofft in ein Sturmtief geraten. Wir versuchen gemeinsam als Allianz
an Seilen und Tauen zu ziehen, um das Ruder noch irgendwie herumzureien und
schitten Kibel voll mit angestauter Wut und empfundener Ungerechtigkeit aus den
Fenstern, rufen an die Streitsuchenden gerichtet abwechselnd Zurechtweisungen und
Mutzusprechungen durch den Bus, bis sich der Sturm dann langsam legt und die Lage
beruhigt. Es klingt vielleicht dramatisch, aber wer ohne groBe Erfahrung mit mehr als
funf mit Smartphones ausgestatteten Kids auf ziemlich engem Raum bei Schlechtwetter
einen bildungsreichen Abend gestalten will, wird einerseits die Analogie zur Natur-
gewalt schnell verstehen und andererseits damit beginnen, versicherungstechnische
Gegebenheiten gedanklich abzuwagen.

Eine offenbar unwiderstehliche Lieblingsbeschaftigung unserer jungen Be-
sucher*innen und zugleich die haufigste Ursache fir Zwist, ist das unerschépfliche
Verlangen, Grenzen aufzuspiren, ndmlich rdumliche wie zwischenmenschliche, und
zu erproben, ob und wie weit diese Uberschritten werden kdnnen. Als Aufsichtsperson
istes mirunmoglich, in diesem Streben trotz der Anstrengungen, die es mitsich bringt,
nicht auch einen gewissen Entdeckergeist, ja etwas geradezu Nobles anzuerkennen.
Und tatsachlich stellen die oben beschriebenen emotionalen Gewitter zum Gliick eher
die Ausnahme dar und den GroBteil der Zeit tuckern wir gemdtlich auf ruhiger See dahin,
erkunden den Bus und seine Umgebung und lernen uns besser kennen.

Haltestellen

Unser mobiles Stadtlabor ist ein ausrangierter Bus der Wiener Linien, ein Relikt
derurbanen Infrastruktur. Doch je mehr Zeit man mitihm verbringt, desto weniger wird
erals solches wahrgenommen, desto mehr erscheint er als neue Entitét, geldst von der
urspriinglichen Aufgabe. Er hat eine Metamorphose hinter sich, ist nicht mehr nur ein
Werkzeug, ist ein Treffpunkt geworden. Fir mich wirkt er wie ein aus der Mythologie
entstiegener Walfisch, gestrandet inmitten des GroB3stadtgewimmels. Man taucht in
ihn hinab und entdeckt Bekanntes, jedoch verandert: Stopp-Driicker sind hier Licht-
schalter, Haltestdbe zu Garderobenstangen umgewandelt, wo man fir gewdhnlich Platz
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nimmt, um von A nach B zu kommen, sind jetzt Tische montiert, auf denen Buntstifte
und bekritzelte Blatter verteilt liegen. Es hat etwas Marchenhaftes und alleine dieser
entfremdete Zustand des Buses machtihn schon besonders. Vieles an ihm istungewiss
und ratselhaft, so wird oft gefragt: ,Kann er Gberhaupt noch fahren?”, ,Darf man hier
auch Ubernachten?” oder ,Warum ist der eigentlich hierhergekommen?” Manchmal
habe ich den Eindruck, es selbst nicht mehr genau zu wissen (zugegebenermaBen habe
ich beim Auf- und Abbau nie mitgeholfen).

Der Wal kiimmertsich auch um uns. Wenn die Sonne hinter den Wohnhausanlagen
verschwindet, saugt er uns ein wie Plankton und auch wenn die Temperaturim Inneren
nichtunbedingthdherist, soistes doch gemditlich. Aber jetzt, was tun? Der Blicherecke
wird leider nur wenig Beachtung geschenkt und auch Kartenspiele oder eine improvi-
sierte Runde Schiffchen versenken kénnen die Laune nurtemporér heben. Wenn wir aber
die Musikanlage mit der Discokugel einschalten, kénnen sich selbst die Abgeklartesten
nicht mehr halten. Bis die Wahl der Musiktitel dann fatalerweise frei gegeben wird und
Lieder mit so obszdnen, brutalen Texten (von Kindern!) gewahlt werden, dass mich ein
Anflug von Ubelkeit (iberfallt, und der SpaB nimmt ein jahes Ende, wihrend ich wieder
Uber Grenzen, die Gerate mit den leuchtenden Bildschirmen in ihren Hdnden und das
Internet nachdenke, wobei ich die Folgen, die das Ganze auf diese kleinen Geister hat,
nichtansatzweise abschétzen kann. Sie sind den endlosen Weiten des www ausgesetzt,
aber eben auch den Tiefen, und manche von ihnen haben noch nie den Stephansdom
gesehen. Aber was bedeutet das schon? Mich trifft es irgendwie.

Als es 20 Uhr wird, schweift mein Blick durch die Runde. Sie spiren es: Fir heute
ist Schluss. Dass sie nicht gehen wollen, gibt mir ein Gefiihl von Bestatigung, das ich
nicht zeige. Jetzt werden sie aus dem Blasloch gepustet in die kalte Nachtluft von Do-
naustadt, schemenhafte Silhouetten in der Dunkelheit. Ich kann es mir nicht verkneifen,
mir Sorgen zu machen. Die Raben haben sich schon verzogen, als ich den Stecker vom
Aggregatziehe. Plotzlich ist es still und der Bus sinkt in seinen wohlverdienten Schlummer.

Esistunglaublich und erniichternd, aber ich werde das Gefihl nicht los, hier, im
(tatsachlichen) Feld, nach nur wenigen Nachmittagen mehr gelerntzu haben als wéhrend
ganzer Semester voll gedanklicher Konzeptfindungen und angestrengtem Herumwél-
zen von Theoriewolken. Dass Architektur im Idealfall immer noch ein Handwerk sein
kann/muss, wurde mir durch keinen Bildschirm, keine Lektlre, keinen Grundriss und
kein Modell so klar vermittelt, wie durch dieses Projekt ICH BRAUCHE PLATZ!, und daftr
binich dem gesamten Team, das es initiiert, durch die verschiedenen Phasen getragen
und mich zu einem kleinen Teil davon gemacht hat, fir immer dankbar. e



—— Gratal.
reisen

Idee und Konzept

Die besondere Idee der Gréatzlreisen bestand darin, ein Programm anzubieten,
welches den Bus als einen Ausgangspunkt verstand. Ein Treffpunkt wurde geschaffen,
um von dort aus das Gratzl gemeinsam zu erkunden. Ziel war es dabei einerseits, Mog-
lichkeiten zu vermitteln, wie der &ffentliche Raum in Besitz genommen werden kann,
und andererseits das Spazierengehen als eine Tatigkeit zu begreifen, aus der Gespré-
che entstehen. Das Thema ICH BRAUCHE PLATZ! wurde im Kontext der Gréatzlreisen
dahingehend interpretiert, dass den Kindern und Jugendlichen ein Angebot gemacht
wurde, dass sie ihre Lieblingsorte zeigen konnen und in der Folge zusammen Uiberlegt
werden sollte, wofir sie denn eigentlich Platz brauchen. Wichtig war dabei, dass es sich
um konsumfreie Orte handelt. Da gerade zu Beginn jedoch die Begeisterung, etwas
Personliches von sich preiszugeben, eher gering war, wurde das Programm dahingehend
adaptiert, dass mehr Input durch die Betreuenden erfolgte.
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In der Folge stand bei der Umsetzung die Bewegung im Vordergrund und, damit
verbunden, Aktivitaten, die sich mit einer Gruppe im Freien durchftihren lassen. Die Kinder
und Jugendlichen wurden dabei motiviert, sich aus ihrer Komfortzone herauszubewegen,
und es wurde versucht Mut zu machen, etwas Neues auszuprobieren. Eigene Ideen der
Beteiligten und deren Umsetzung wurden im Rahmen der Méglichkeiten unterstitzt,
wodurch insgesamt fir jede Projektphase ein sehrindividuelles Programm entstanden
ist. Das urspriinglich theoretisch erdachte Konzept wurde jeweils an die Gegebenheiten
vor Ort angepasst und entwickelte sich zudem im Laufe des Projektabschnitts eines
Standorts immer weiter bzw. verénderte sich auch in Abhéngigkeit von der Zielgruppe.
Das tatsachliche Zeigen der ,eigenen” Orte brauchte immer ein bisschen Anlaufzeit
und setzte bereits eine gute Ebene der Kommunikation voraus. Man kénnte es daher
eher als Ergebnis denn als Methode definieren.

Programm

Zunachstwurde beim Gesamtprojekt|CH BRAUCHE PLATZ! davon ausgegangen,
insbesondere Jugendliche mit dem Programm anzusprechen. Da sich jedoch herausstell-
te, dass vor allem Kinder — das jlingste mit acht Jahren - an den Grétzlreisen teilnehmen
wollten, wurden die angebotenen Aktivitdten eher in eine spielerische Richtung gelenkt.
Die beliebtesten Spiele waren Schnitzeljagden, bei denen eine Halfte der Gruppe versu-
chen musste, die andere zu fangen, und Geocaching, bei dem mittels einer Plattform im
Internet publizierte Verstecke mit kleinen Schatzkisten gesucht wurden. Dariiber hinaus
enthielt das Programm Unternehmungen wie eine Ralley durch das eigene Gréatzl mit
Aufgaben und Fragen, die es unterwegs zu |6sen galt, oder ein Picknick am See (beim
Projektabschnitt in der Berresgasse). Erganzt wurden die eher aktionsreichen Aktivi-
taten durch gemeinsame Pausen im Bus, welche neben dem Ausruhen vor allem dafir
wichtig waren, die Stimmung in der Gruppe zu evaluieren und notfalls darauf durch eine
Anderung des urspriinglich angedachten Programms zu reagieren.

Umsetzung & Herausforderungen

Insgesamt |asst sich festhalten, dass die Umsetzung von Standortzu Standort sehr
unterschiedlich war, was einerseits natirlich mit den beteiligten Kindern und Jugend-
lichen bzw. deren Engagement und Interesse am Projekte zu tun hatte, andererseits aber
auch sehr davon abhing, wie die zeitliche Organisation der Gratzlreisen in der Gesamt-
laufzeit einer Phase aussah. In der Berresgasse fanden die Gratzlreisen als fixer Termin
Uber zwei Monate immer am Freitagnachmittag statt, wahrend sie an den spateren
Standorten eher zu Beginn geblockt abgehalten wurden. Anfangs war es stellenweise
ein wenig ernlichternd, dass die Aufmerksamkeitsspanne bei gemeinsamen Projekten
geringer ausfiel als vorher erwartet bzw. erhofft wurde. Aber letztendlich waren die
Kinder und Jugendlichen, welche die einzelnen Phasen von ICH BRAUCHE PLATZ!
langerfristig begleitet haben, sehr dankbar fiir das gebotene Programm und es wurde
daherinsgesamt als Erfolg betrachtet, dass einige wenige tatsachlich mit dem Herzen
dabei waren und moglicherweise fur ihre Zukunft auch etwas mitnehmen konnten.

Am bedeutendsten zu erwahnen scheint mir, dass bei den gemeinsamen Ausfligen
die Zahl derInteressierten sowie das Alter der Kinder und Jugendlichen stark variierten.
Mit einer sehr groBen Gruppe war es teilweise schwierig, sich gemeinsam durchs Gratzl
zu bewegen. Dartber hinaus war der grof3e Altersunterschied zwischen den jingsten
und éltesten Teilnehmer*innen manchmal heikel, da die Begeisterung fiir verschiedene
Angebote der Gratzlreisen stellenweise weit auseinanderging. Da sich auch kaum im
Vorhinein sagen lieB3, welche Kinder oder Jugendliche an den verschiedenen Tagen
anwesend sein wirden, musste das Programm immer flexibel gehalten werden und
haufig mehrere Optionen der Durchfiihrung offenlassen, um die Beteiligten entweder
selbststandiger loszuschicken oder mehr an die Hand zu nehmen — im wértlichen Sinn.
Zudem musste mit dem Programm nicht nur spontan auf das Interesse der Beteiligten,
abhangig von ihrer Tagesstimmung, reagiert werden, sondern auch das Wetter war
gerade in der Projektlaufzeit im November stellenweise ein limitierender Faktor bei
den Méglichkeiten eines Aufenthalts im Freien.
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Immer wieder kam es auch zu kleinen Reibereien unter den Kindern und Ju-
gendlichen, die aber grundsétzlich in einem Rahmen blieben, der das Projekt nicht
beeintréchtigte. Wichtig erschienen in diesem Kontext vor allem die Kommunikation
und das Vermitteln zwischen den Parteien. Insbesondere die Jugendlichen (aber auch
die Kinder) wollten ernst genommen werden mit ihren Schwierigkeiten untereinander.
Leicht war man versucht, irgendwelche Geschichten als unwichtig oder als Aufschnei-
derei abzutun, aber im Verlauf des Projekts wurde erkannt, wie wichtig es war, gerade
hier den Betroffenen mit Aufmerksamkeit entgegenzukommen. Das hat in der Folge
die Kommunikation auch insgesamt nachhaltig verbessert.

Fazit

Fir den Erfolg der Gréatzlreisen ist die Zeit essenziell, die man vor Ort mit den
Kindern und Jugendlichen verbringt. Je mehr, desto besser! Es lieB sich feststellen, wie
dadurch auch soziale Bezlige hergestellt wurden und damit wiederum mehr Méglichkei-
ten bei der Durchfiihrung von Aktivitdten entstehen konnten. Wie bereits angesprochen,
hatte das sehr positive Effekte, gerade in Zusammenarbeit mitjenen Jugendlichen, die
mehr Zeit brauchten, um sich auf die Situation einzulassen. An diesem Punkt war es
wichtig, dass das Betreuungsverhéltnis ausgewogen war, um bei dem allmahlich auf-
kommenden Gesprachsbedarf, insbesondere der Jugendlichen, auch genug Ansprech-
moglichkeiten bieten zu kdnnen. Zugleich war entscheidend, dass die Aktivitdten nicht
durch eine Uberzahl von Erwachsenen dominiert wurden, was leicht dazu fiihren hitte
kénnen, dass die Jugendlichen sich wieder komplett zuriickziehen.

Aus den genannten Herausforderungen entstand schlieBlich der gréBte Ge-
winn der Gratzlreisen: Die Auseinandersetzung mit einer sehr heterogenen Gruppe
hatte zur Folge, dass alle Beteiligten, die Kinder und die Jugendlichen, aber auch die
Projektleiter*innen, den Umgang mit der Dynamik einer Gruppe als zunéchst einander
weitgehend Unbekannten kennenlernen konnten. Dabei war es besonders wertvoll zu
erleben, wie von den Teilnehmer*innen, die 6fter die Gratzlreisen besuchten, mitder Zeit
unterschiedliche Rolleninnerhalb der Gruppe eingenommen wurden. Insbesondere in
der Berresgasse war als duBerst positive Entwicklung zu erleben, dass sich die Jugend-
lichen allmahlich fiir die jlingeren Kinder verantwortlich fiihlten. Durch die Ubertragung
von Verantwortung an die etwas dlteren Teilnehmer*innen entstand ein gegenseitiges
Vertrauen, das wiederum die Basis darstellte fur Gesprache auf Augenhdhe, welche man
sich eigentlich von Anfang an erhofft hatte. Es brauchte diesen Umweg und die Zeit, sich
ein bisschen kennenzulernen, um sich tatséchlich dem Gegenlber 6ffnen zu kénnen. ©






i
Projekt
Soundtown

Im Rahmen des Projekts ,Soundtown” konnten wir an den verschiedenen Standorten
musikalisch arbeiten. Jeden Donnerstag trafen wir uns beim Bus mit dem Ziel, einen
Musikworkshop zu gestalten. Unsere Gruppe an Workshopleiter_innen bestand aus
Elisabeth Pointner, David Heilemann, Philipp Miller und Mathias Glawischnig. Welche
Ambitionen und Ziele wir verfolgt haben, wie die konkreten Umsetzungen ausgesehen
haben und welcher Mehrwert dadurch entstehen kann, soll in diesem Beitrag dargelegt
werden.

Auf zum gemeinsamen explorativen Musizieren!

Im Inneren des Busses haben wir von der AuB3enwelt Abstand gewonnen und
gleichzeitig einen Raum fur Musik, Kreativitat und Imagination vorgefunden. In der Ab-
kehrvon unserem Alltag in Form eines Sich-Zeit-Nehmens entstand Platz fir Musik. Hier
gab es Zeit fur die Reflexion der eigenen Verankerung im Leben und einen speziellen
Raum, um diese Reflexion musikalisch zu erleben. Wir wollten eine gemeinschaftliche
Gruppe bilden, die explorierendes und achtsames Erleben mit Musik als zentrale und
wegweisende Achse férdert.

Musik wird nicht ohne Grund auch in verschiedenen heilsamen Settings verwendet.
Musik kann, etwa in Form von rezeptiven Praktiken wie Musik héren, wohltuende Effekte
haben. Im aktiven Musizieren, also im Musikmachen, kénnen auch andere positive Effekte
hervorgerufen werden. Eine spielerische Haltung im Umgang mit dem musikalischen
Schaffen kann etwa zu einer gelasseneren Haltung bei Stresssituation fihren. Dies kann
darauf zuriickgefiihrt werden, dass in beiden Situationen, sowohl beim Musizieren als
auch bei Stress, Improvisation, also ein spontanes Handeln im Moment erforderlich ist.
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Wie sahen nun unsere konkreten Aktivitdten aus?

Unsere Aktivitdten mit den Jugendlichen und Kindern umfassten ein Spektrum
an musikalischen Tatigkeiten, das vom gemeinsamen Improvisieren und Singen mit-
gebrachter odervorgeschlagener Lieder bis hin zu Karaoke und dem Experimentieren
mit unseren Instrumenten reichte. Dabei kam uns als Organisator_innen auch die Rolle
zu, einen Rahmen vorzugeben, in welchem die geplanten Aktivitdten durchfihrbar
sind. Unser Zugang bestand darin, den Jugendlichen einerseits Hilfestellung und einen
programmatischen Vorschlag zu geben und andererseits Formen der musikalischen
Darstellung zu zeigen.

So nahmen wir unterschiedliche elektronische und akustische Musikinstrumente
mit. Durch das Ausprobieren ohne die formellen Umsténde einer Beziehung zwischen
Musikschuler_innen und Lehrer_innen kann womaéglich ein unkomplizierter und freier
Umgang mit Musik gelernt werden. Lieder und Musikstlicke konnen anders gedacht
werden. Anstatt Musik als bereits erschaffenen Fremdkorper anzusehen, etwa bei einem
Lied, dasim Radio lauft, kann Musik als Produkt des eigenen Wissens und Nichtwissens
wahrgenommen werden: Denn neben der Struktur und der Form, die ein Lied braucht,
ist es auch die bewusst eingesetzte Kreativitat, mit welcher Musik erschaffen werden
kann. Auch wenn das Lied ohne musiktheoretische und -praktische Kenntnis fir manche
Ohren nichtwie ein Lied klingen mag, so kann es doch als solches entstanden sein und
zeugt somit von der eigenen musikalischen Schaffenskraft. Fir die Teilnehmer_innen
ist es eine Moglichkeit, sich als selbstwirksam wahrzunehmen und auch einfach Spaf3
zu haben. Dieses Vorgehen kdnnte als explorierendes Musizieren bezeichnet werden.
Das musikalische Handeln kann als gemeinschaftliches Handeln verstanden werden; als
ein Miteinander, das am besten funktioniert, wenn die Neugier der Teilnehmer_innen
gewecktwird. Es war uns dabei ein Anliegen, das Interesse an Musik zu entwickeln, ohne
den Eindruck zu vermitteln, dass beim Musizieren eine bestimmte Vorgabe erfillt wer-
den muss. Stattdessen sollte Musik als Prozess verstanden werden, der von der eigenen
Motivation angetrieben wird und bei dem das Ergebnis offen bleibt.

Neben dem gemeinsamen Musizieren konnten wir auch andere Aktivitaten
regelmaBig durchfiihren. So haben wir etwa die Kinder und Jugendlichen dazu ein-
geladen, sich mit uns ihre Lieblingslieder anzuhéren. In der Reflexion Uber die Lieder
konnte unter anderem die musikalische Sozialisation ndher betrachtet werden. Manche
der vorgeschlagenen Lieder konnten wir auch als Karaoke-Version singen. Einige der
daraus entstandenen Wahrnehmungen wollen wir noch berichten: Wenn die Kinder
und Jugendlichen die Musik auswéhlten, die sie selbst gern héren, so war das vor allem
Rap- und Popmusik. Die darin verduBerlichten Texte erzahlten oft von Machtkdmpfen
auf der Stral3e (z.B. ,Kleiner Cabrén” von Veysel), Fetischisierungen von finanziellem
Wohlstand (z.B. ,Nur noch Gucci” von Capital Bra) oder handelten von romantisierten
Paarbeziehungen. Dass sich Jugendliche, die sich aufgrund ihres Entwicklungssta-
diums auf der Suche befinden und fir teilweise radikale Ansichten offen sind, ist weder
verwunderlich noch verwerflich. Wenn verschiedene Menschen zusammenkommen,
treten auch soziale Spannungen ans Licht. Zum Beispiel gab es Konflikte zwischen den
Jugendlichen, die sie selbstaufihre jeweilige kulturelle Zugehérigkeit zurlickfihrten. Mit
solchen Schwierigkeiten umgehen zu lernen, zéhlte jedoch auch zu unserer Tatigkeit als
Workshopleiter_innen. Noch wichtiger war es aber, Spannungen jeglicher Art zu nutzen
und daraus Potenzial fur Verdnderung zu schopfen. So konnte etwa eine Teilnehmerin
ihre eigene Wut tiber die gegebenen Umsténde in einem selbst geschriebenen Raptext
verarbeiten.

Im Streben der Jugendlichen nach Ausdrucksméglichkeiten sehen wir auch eine
Suche nach Sinn. Fir uns stellt Musik eine sinnvolle Beschéftigung dar. Eine Auswahl an
Méglichkeiten sinnvollen Gestaltens wollten wir hier darstellen.

Wir hoffen, dass wir mit diesem Text einen Einblick in unsere gesetzten Anspriiche
und gewonnenen Erkenntnisse geben konnten. SchlieBlich méchten wir uns noch be-
danken beiKarin Harather, Carla Schwaderer, Michael Rylko und dem gesamten Team
von ICH BRAUCHE PLATZ!, das das Projekt Soundtown erméglicht hat. e






QUINT-
ESSENZ



ICH BRAUCHE PLATZ um gemeinsam cool abzuhéngen!



ICH BRAUCHE PLATZ um mir gemdtliche Rickzugsrdume zu schaffen!



ICH BRAUCHE PLATZ um Raum auch mal ganz anders zu erleben!



ICH BRAUCHE PLATZ um mich in Szene zu setzen!



ICH BRAUCHE PLATZ um meinen Horizont zu erweitern!



ICH BRAUCHE PLATZ um Verbotenes auszuprobieren!



ICH BRAUCHE PLATZ um Stimmung zu zaubern!



ICH BRAUCHE PLATZ um auch mit ganz einfachen Spielen SpaB zu haben!



ICH BRAUCHE PLATZ um mir Rampen selbst zu bauen!



ICH BRAUCHE PLATZ um eigene Spielrdume zu gestalten!



ICH BRAUCHE PLATZ um meine Wiinsche und Ideen einzubringen!



ICH BRAUCHE PLATZ um zu zeigen, was ich kann!






STANDORT
02.

NEU
L EOPOLDAU



oooooooooooooooo

Projekt-
setting
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Zeitraum:
Geplanter Zeitraum: 2. Marz bis 26. April 2020
Covid-19-bedingter Abbruch am 13. Marz 2020
Fortsetzung vor Ortvon 1. September bis 11. Oktober 2020 (siehe Projektphase 02.2)

Standort:

Phase 02.1: 1210 Wien, Pfendlergasse/Ecke Ruthnergasse. Dieser Standort in der ver-
kehrsberuhigten Pfendlergasse, die keine Durchfahrtsstral3e ist, lag zwischen einem
groBen Grlinareal und einem Spielplatz und war von der stark frequentierten Ruthner-
gasse aus gut sichtbar. Dieser erste der beiden Standorte in Neu Leopoldau befand sich
auf circa halbem Weg zwischen dem Jugendzentrum Marco Polo und dem IBA-Quartier
Neu Leopoldau. Schon in der Konzeption wurde festgelegt, das Bus-Labor zunachst
naher zum Jugendzentrum gelegen zu stationieren, um das junge Publikum besser er-
reichen zu kdnnen. Ab Ende Marz sollte der Bus an den Standort Jirgenssenweg/Ecke
Pfendlergasse verlegt werden, unmittelbar vor die Tore des IBA-Quartiers und die das
Areal umschlieBende Mauer.

Bus-Labor:

Das mobile Studio.DISPLACED diente als Labor, Atelier-, Werk-, Biiro- und Lager-
raum, als rdumlicher Ankerpunkt und Plattform fur die gemeinschaftlichen Kunst- und
Forschungsaktivitaten. Ein temporarer Stromanschluss wurde hergestellt und eine
mobile Oklo-Toilette angemietet.

Zielgruppe:

Kinder und Jugendliche im Pflichtschulalter (ca. sechs bia 15 Jahre). Es gab keine
Zugangsbeschréankungen, die Teilnehmenden mussten jedoch bereit sein, aktiv mitzu-
arbeiten und sich auf das gemeinsame spielerische Forschen einzulassen.

Projektfokus:

Das ehemalige Industriegeldnde des Gaswerks Leopoldau wird zu einem gemischt
genutzten Quartier unter Einbeziehung des historischen Bestandes umgestaltet, und
auch die das Areal umschlieBende, markante Mauer soll erhalten bleiben. Die Mauer
als vieldeutige funktionelle und symbolische Projektionsflache war thematischer Aus-
gangspunkt und zentrales Element der gestalterischen Uberlegungen und Aktivitaten
am Standort Neu Leopoldau.

Programmteam:

Karin Harather, HARATHER/LECHNER (Karin Harather & Norbert Lechner), Se-
bastian Lengauer, Music.DISPLACED (Mathias Glawischnig & Philipp Miller), Michael
Rylko, Svenja Schulmeister, Carla Schwaderer; in Kooperation mit dem Jugendzentrum
Marco Polo und der GB*Stadtteilmanagement Neu Leopoldau

Teamstruktur pro Nachmittag:
2 bis 3 Personen aus dem Programmteam
2 bis 4 Architekturstudierende der Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen
Prozessen”, TU Wien
3 bis 12 Kinder und Jugendliche (von Tag zu Tag sehr unterschiedlich)

Projektphasen vor Ort (wie vorgesehen):
02.1.1 Projektetablierungsphase, 2. bis 8. M&rz 2020
Informations- und Kennenlernangebote vor Ort
Akquise der Mitforschenden
02.1.2 Kreative Testphase, 9. bis 13. Marz 2020
Erstes Durchlaufen des Programmangebots
Vor-Ort-Erkundungen
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13.03.Beendigung der vor Ort-Aktivitaten aufgrund des Lockdowns

Projektphase (neu konzipiert fiir die Beteiligung via Social Media):

02.1.3 Instagram-Phase, Ende Marz bis Ende August 2020

Woéchentliche Instagram-Challenges (s. u. und Abschnitt Instagram)

Programmangebote vor Ort:

Fixes Wochenprogramm:
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16.00-19:00, offenes Labor

16.00-19:00, offenes Labor

16.00-19:00, offenes Labor

16.00-192:00, SOUNDTOWN: Music.DISPLACED
16.00-19:00, GRATZLREISEN: Team IBP
16.00-19:00, ACTION PLACE: Team IBP
16.00-19:00, OPEN HOUSE: Team IBP

Veranstaltungen (Kooperationen/Vernetzungen):

6. Marz 2020

16:00 PROJEKT-KICK-OFF, JUGENDZENTRUM MARCO POLO
17:00 FORTSETZUNG, BUS-LABOR

Output/Outcome:

KURZFILM: ICH BRAUCHE PLATZ! (Produktion: Carla Schwaderer)

O1 - Reparatur der Zukunft, ausgezeichnetes Projekt: https://oel.orf.at/arti-
kel/674268/Ausgezeichnete-Projekte

LOGBUCH: Text- und Bilddokumentation der Aktivitaten vor Ort

DIASCHAU: Fotoimpressionen der Projektphase 02 Neu Leopoldau
WOCHENTLICHE INSTAGRAM-CHALLENGES: @ich.brauche.platz

Der plétzliche Lockdown Mitte Marz setzte den Vor-Ort-Aktivitdten ein jéhes
Ende. Als Alternativprogramm wurde in kiirzester Zeit eine Online-Weiterfiihrung

auf Instagram konzipiert, die von Studierenden der Lehrveranstaltung ,Soziales
Lernen in kreativen Prozessen” mittels partizipativer Wochen-Challenges bespielt
wurde: https://www.instagram.com/ich.brauche.platz/

Diese interaktive Social-Media-Programmschiene wurde als Zusatzangebot auch
wahrend der Vor-Ort-Aktivitdten am Standort 03 — Per-Albin-Hansson-Siedlung
weitergefiihrt und durchlaufend von Ende Mérz bis Ende August 2020 angeboten.




01/02 Bus-Laboram Standort 1210 Wien, Pfendlergasse/Ecke Ruthnergasse

03/04 Kreative Testphase mit ersten Programmangeboten und gemeinsamen Aktivitaten

05/06 Vorzeitiger Abbau aufgrund des bevorstehenden Lockdowns

07
08

ICH BRAUCHE PLATZ!-Miniplattform als symbolischer Platzhalter und Infopoint
Instagram-Programmschiene mit Wochen-Challenges der Studierenden:

Serra Ates, Canan Bal, Bianca Dobler, Selmina Iskric, Kristina Necasova, Jacqueline Scharb, Mario
Sommer, Patrick Stummer, Klaus Vonmetz (Instagram-Team 1)

Karina Baraniak, Teodora Bucurenciu, Chaghik Chadoian, Magdalena Czarnowska, Delare Delghir,
Niklas Géssl, TheresaKloss, Ferdinand Michelfeit, Sebastian Perknovsky, Stefanie Schauhuber, Amelie
Wischer (Instagram-Team 2)

Leitung und Koordination: Karin Harather und Carla Schwaderer
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Karin Harather, Carla Schwaderer

Instagram
Wochen-
Challenges

Um auf die allgemein angespannte Lage aufgrund der COVID-19-Pandemie zu reagieren,
und da fir uns die Gesundheit aller Teilnehmer*innen oberste Prioritat hatte, muss-
ten die Programmaktivitédten des Projekts ,ICH BRAUCHE PLATZ!" am Standort Neu
Leopoldau am 13. Marz 2020, nach nur zehntagiger Vor-Ort-Présenz, abrupt beendet
werden. Fir uns Programmverantwortlichen stand jedoch fest, dass es gerade in einer
solchen Ausnahmesituation und einem Lockdown, mit dem auch das soziale Leben im
offentlichen Raum schlagartig zum Erliegen kommt, besonders wichtig ist, aktivierende,
kreativitatsfordernde Denk- und Handlungsrédume fir den ,Hausgebrauch” aufzuzeigen.

So beschlossen wir ganz kurzfristig, das Geschehen in den medialen Raum zu
verlagern und thematisch auf das sich durch den Lockdown und sonstige pandemiebe-
dingte Vorgaben und Begleiterscheinungen verandernde Alltagslebens zu beziehen:
Welchen Platz brauche ich und brauchen wir in dieser vollig neuen, bisher unbekannten
Situation und welche (gestalterischen) Méglichkeiten stehen zur Verfiigung?

Da es auch furr die Lehrveranstaltungsteilnehmer*innen wichtig war, dass sie ihre
bereits begonnenen projektbezogenen Tatigkeiten nun wahrend des Sommersemesters
via Distance Learning fortsetzen konnten, entwarfen wir eine Beteiligungs-Programm-
schiene fur Instagram: Die Studierenden bekamen die Aufgabe, jeweils eine ,Wochen-
Challenge” zu entwickeln, die jeden Freitag auf Instagram gepostet wurde, um damit
ihre Studienkolleg*innen und die (jugendlichen) Follower zum Mitmachen zu animieren. e
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Studierende

Instagram
Neue Lern-
erfahrungen

Bianca Dobler

Daich in der ersten Woche der Lehrveranstaltung noch das Glick hatte, vor Ort
dabeisein zu dirfen, ist mir auch der Kontrast von Vor-Ort- und Onlinebetreuung bewusst.

Viele Aspekte des Lebens von Kindern und Jugendlichen sind heutzutage schon
ins Internet gewandert.[...] Von daher war der Ubergang der Lehrveranstaltung in den
Online-Bereich ein logischer Schritt. Mir wurde dadurch bewusst, dass es sicherlich eine
Herausforderungist, die Kinder und Jugendlichen auf dem richtigen Level abzuholen.
Es war auch interessant zu sehen, wie viele Moglichkeiten es gab, um Daheim etwas
Raumliches zu gestalten.

Patrick Stummer

Ich denke, dass in diesem Fall ein persénliches Treffen weit mehr Leute erreichen
kann, als die Aufgabenstellungen auf Onlineplattformen. Dennoch hoffe ich, dass auch
einige Besucher des Marco Polo Jugendzentrums unsere Beitrdge gesehen haben und
diese dann mitgemacht haben.

Es gestaltete sich als sehr interessant, Aufgaben fur Kinder und Jugendliche zu-
erstellen, bei denen man auch architektonische und réumliche Aspekte einbeziehen
sollte. Ich denke, dass alle Aufgaben fur die Zielgruppe gut abgestimmt waren.
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Serra Ates

Bei dieser Lehrveranstaltung habe ich viele Lernerfahrungen gesammelt und die
positive Seite vom Instagram kennengelernt. Die Challenge-Beitrdge beweisen, dass
man auch zu Hause kreativ sein kann.

Alle Beitrédge sind anonym und ich denke, dass diese Anonymitat mehr Freiheit fur
die Beteiligten bietet und die Kreativitat nicht blockiert. Ich finde auch total gut, wenn
man sich durch diese Seite auf Instagram von anderen inspirieren lassen kann.

Mario Sommer

Ofthabe ich mir die Frage gestellt, warum es so wichtig ist, mit den Kids in Kontakt
zu bleiben und bin zu dem Schluss gekommen, dass gerade in so einer schwierigen Zeit,
wo es in der Wohnung sehr schnell eng und anstrengend werden kann, wichtig ist, die
Kinder zum kreativen Denken zu animieren [...]. Es gibt immer etwas in unmittelbarer
Né&he, mit dem man raumbezogen experimentieren kann. Die Umgebung muss nur aus
verschiedenen Perspektiven betrachtet werden.

Canan Bal

Ich fand es sehr spannend, jede Woche eine kleine Aufgabe zu bekommen, die
man dann kreative und individuell ausarbeiten konnte. Es war auch gut, dass wir alle
zusammen ein Brainstorming betrieben haben und nicht einfach Aufgaben zugeteilt
bekommen haben.[...]Meistens habe ich die Gegensténde, die ich in meinen Beitrdgen
verwendet habe, zweckentfremdet. Dadurch bekamen sie neue Aufgaben, dadurch
wurden die Challenges spannend und lustig. Ich habe gelernt, dass man [sich] Alltags-
gegenstande [...] auch architektonisch zu Nutze machen kann.

Klaus Vonmetz

Das soziale Netzwerk Instagram eignet sich meines Erachtens sehr gut[...]. Je-
doch finde ich es trotzdem eine Herausforderung, Jugendarbeit virtuell zu gestalten,
da der physische Kontakt[...] weniger wird und er vor allem bei Jugendlichen wichtig ist.

Das Lernen bei der Ausarbeitung der Challenge-Beitrage war spannend und
kreativ. Alltagsgegenstande wurden in einen raumlichen Kontext gesetzt. Das kiinst-
lerische Gestalten stand im Vordergrund.

Jacqueline Scharb

In erster Linie habe ich gelernt, mit wenigen Mitteln kreativ zu sein. Auch wenn
der persénliche Austausch mit den Kindern und Jugendlichen verloren gegangen ist,
hat mir die Lehrveranstaltung gezeigt, dass es gute Alternativen gibt, die ganz neue
Dinge zeigen und lehren.[...] durch das Erstellen der Aufgaben [ist mir] bewusst ge-
worden: Es fordert nicht nur die Kreativitat der Kinder, sondern zeigt ihnen auch, was
Architektur alles sein kann.

Sebastian Perknovsky

Nicht nurim Kindes- und Jugendalter, sondern auch im Erwachsenenalterist das
Basteln in vielerlei Hinsicht eine férderliche Beschéaftigung. ErfahrungsgemaB bringt
es nicht nur viel SpaB mit sich, sondern fordert auch die Feinmotorik, die Kreativitat
und das Konzentrationsvermdégen. In vielen Lebensbereichen haben es kreative Men-
schen deutlich leichter als andere, da sie auf neue Gegebenheiten anpassungsfahiger
reagieren kénnen. [...] die Entwicklung der Kreativitat [wird] eine tragende Rolle fur die
Zukunft spielen.

Ferdinand Michelfeit

Esisttoll zu sehen, dass man in Zeiten wie diesen, dank Internet und Plattformen
wie Instagram, Wissen und Kreativitat vermitteln kann. [...] Das Spannende ist hierbei,
wenn man durch andere Denkweisen und Ideen [...] zu ganz unterschiedlichen und
neuen Ergebnissen kommt. e
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Zeitraum:
Geplanter Zeitraum: 4. Mai bis 28. Juni 2020
Covid-19-bedingte Verschiebung auf: 22. Juni bis 30. Juli 2020

Standort:

1100 Wien, Franz-Koci-StraBe/Ecke Alma-Rosé-Gasse — Am Parkstreifen direkt
an der Franz-Koci-StraBBe, an den Gehsteig anschlieBend, befindet sich eine groBe
Wiesenflache mit Altbaumbestand, in unmittelbarer Nahe ein Ballspielbereich und an
der Alma-Rosé-Gasse ein kleines Einkaufszentrum: https://www.iba-wien.at/veranstal-
tungen/uebersicht/past-event-detail/event/ich-brauche-platz-pah

Bus-Labor:

Das mobile Studio.DISPLACED diente pandemiebedingt vorwiegend als Biro- und
Lagerraum, als raumlicher Ankerpunkt und Plattform fir die gemeinschaftlichen Kunst-
und Forschungsaktivitaten im AuBBenraum und Rickzugsbereich fur Kleinstgruppen.
Ein temporarer Stromanschluss wurde hergestellt und eine Oklo-Toilette angemietet.

Zielgruppe:

Mé&dchen im Alter von ca. zehn bis 16 Jahren. Aufgrund der Pandemie-Situation
musste mit einem Anmeldesystem und beschrankter Teilnehmerinnenzahl gearbeitet
werden. An Samstagen war das Bus-Labor auch fur Burschen gedéffnet, an Sonntagen
im Rahmen des ,Open House” fir alle Interessierten.

Projektfokus:

In Vorgesprachen mit dem Jugendzentrum Hanssonsiedlung, mit Wiener Woh-
nen und den wohnpartnern zeigte sich, dass es bereits vielfaltige (Raum-)Angebote fir
Jugendliche im &ffentlichen Raum der Siedlung gibt, Madchen hier jedoch nach wie vor
wesentlich weniger présentsind als Burschen. Und da pandemiebedingtin Gruppen mit
max. zehn Personen gearbeitet werden konnte, wurde der Fokus speziell auf (&ffentliche)
Raume fir Madchen und ihre individuellen Bedirfnisse gelegt. Da Wiener Wohnen an
einer weiterflihrenden Zusammenarbeit interessiert ist, ging es konkret auch darum,
kurz- bis mittelfristig umzusetzende Bedarfslagen zu identifizieren.

Programmteam:

Karin Harather, Sebastian Lengauer, Music.DISPLACED (Mathias Glawischnig,
Tamara Leichtfried & Elisabeth Pointner), Michael Rylko, Barbara Sackl, Svenja Schul-
meister, Carla Schwaderer; in Kooperation mitdem Jugendzentrum Hanssonsiedlung,
Wiener Wohnen und wohnpartner

Teamstruktur:
Personelle Zusammensetzung pro Wochentag:
2-3 Personen aus dem Programmteam
1-10 Madchen (von Tag zu Tag sehr unterschiedlich), Sa + So: auch Burschen

Projektphasen:

03.1 Projektetablierungsphase, 22. bis 24. Juni 2020
Informations- und Kennenlernangebote, Akquise der Mitforschenden

03.2 Kreative Einstiegsphase, 25. Juni bis 5. Juli 2020
Gesprache und Aktionen zur Raum- und Kérperwahrnehmung,
szenisches Darstellen

03.3 Workshop- und Fokussierungsphase, 6. bis 30. Juli 2020
Raumwahrnehmung und -sensibilisierung mitallen Sinnen, Vor-Ort-Erkundungen,
Bestandsaufnahmen und spielerische Analysen des Ist-Zustands,
Gendersensibilisierung, gestalterisches Experimentieren, Wunschproduktion,
Erproben von Aneigunungs- und Weiterfiihrungsmaoglichkeiten
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Programmangebote:

Einstiegsworkshop:
KORPERINSZENIERUNG: Barbara Sackl
25. Juni bis 5. Juli 2020, 16.00-19:00

Fixes Wochenprogramm (ab 6. Juli 2020):

16:00-19:00, GRATZLREISEN: Svenja Schulmeister, Carla Schwaderer, Michael Rylko
16:00-19:00, KREATIVWERKSTATT: Karin Harather, Carla Schwaderer, Michael Rylko
16:00-19:00, BEWEGUNGSRAUM: Carla Schwaderer, Michael Rylko
16:00-19:00, SOUNDTOWN: Music.DISPLACED

16:00-19:00, QUATSCHBUDE: Carla Schwaderer

16:00-19:00, ACTION PLACE: Sebastian Lengauer

16:00-19:00, OPEN HOUSE: Team IBP

Veranstaltungen (Kooperationen/Vernetzung):
22.Juni 2020, 17:00, COME THOGETHER
30. Juli 2020, 16:00-19:00, ABSCHLUSSFEST

Output/Outcome:
Als Grundlage der Projektaktivitdten am Standort Per-Albin-Hansson-Siedlung

dienten die Erfahrungswerte der Mitarbeiter*innen des Jugendzentrums Hanssonsied-
lung und das Interesse von Wiener Wohnen, die im Zuge des gemeinsamen kiinstlerischen

Forschens erarbeiteten Bedarfslagen und Ideen fur konkrete Gestaltungvorhaben in

einer weiterfihrenden Kooperation auch tatséchlich umzusetzen.

Abseits dessen wurde auch in dieser Projektphase besonderes Augenmerk auf

die Generierung von langerfristigen Wirkungen gelegt: Besondere Themen waren, da
hier die Interessen der Madchen im Fokus standen, das Verhaltnis der Geschlechter
zueinander, die Machtverhaltnisse und die Verteilung von (réumlichen) Ressourcen.

Erste Forschungserkenntnisse lieferten Ansatzpunkte fur zukinftige konkrete Gestal-

tungsmaBnahmen:

MADCHENTREFFPUNKT: Adaptierung von EG-Leerstandsridumlichkeiten
WANDGESTALTUNGEN: Feuermauern, die von Jugendlichen gestaltetwerden
FLEXIBEL NUTZBARE FREIFLACHEN: Wiesenflachen fiir diverse Bespielungen
EIGENES ZIMMER/EIGENER ARBEITSPLATZ: In Mehrkindfamilien missen oft
auch die Schreibtische geteilt werden



01
02
03
04
05
06
07
08

Standort Parkstreifen an der Franz-Koci-StraBe

Wiese mit Altbaumbestand Frei-Raum fur kreative Tatigkeiten
Ankiinder Mindmap und wachsende Ideensammlung
Aktionsfeld Erproben handwerklicher Tatigkeiten

Bus-Labor Arbeiten in Kleingruppen

Arbeitsinseln Aneignung des 6ffentliche Raums

Action Place Samstags-Programm auch fiir Burschen

Open House Sonntags-Programm mit Bewegungsangeboten
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~ Ein Stadt-
Labor fur

adchen*

Das Projekt ICH BRAUCHE PLATZ! ermittelt in einem raumforschenden und zugleich
kreativen Kontext die (rdumlichen) Bedirfnisse von und gemeinsam mit Kindern und
Jugendlichen direkt in ihrer Lebenswelt. Dabei war uns wichtig, den Nutzer*innen
des Bus-Labors auf Augenhdhe zu begegnen und sie als Expert*innen fir unsere
Fragestellungen zu sehen. Meine Mitarbeit bei ICH BRAUCHE PLATZ! an allen seinen
unterschiedlichen Standorten und Gber den gesamten Projektzeitraum hinweg konnte
ich mitdem Forschungsauftrag meiner Masterarbeitfur den Studiengang ,Sozialraum-
orientierte Soziale Arbeit” am FH Campus Wien verkniipfen. In der Thesis mit dem Titel
,STADTLABORE. Potenziale von kreativen Bildungslandschaften fir die Raumaneignung
von Madchen*” werden Praxis, Fragestellungen und Ergebnisse des Bus-Labors vom
Projektstandort in der Per-Albin-Hansson-Siedlung behandelt, der sich durch den
Fokus auf Mddchen* und junge Frauen* von den anderen Standorten unterschieden
hat. In den sechs Wochen, die wir mit dem Bus-Labor vor Ort waren, haben wir uns von
Montag bis Freitag mit Raumwahrnehmung, -nutzung, -aneignung und -bedurfnissen
der ausschlieBlich weiblichen Nutzerinnen* des Bus-Labors auseinandergesetzt und das
Thema Madchen*raum am Wochenende, wo das Bus-Labor dann auch fur Burschen*
geodffnet war, weiter gemeinsam diskutiert.

Die Ergebnisse, die mittels der Nadelmethode, einer Stadtteilbegehung und
dem Zeichnen von Subjektiven Landkarten im Rahmen des Bus-Labor-Programms
sowie deren spéatere Analyse durch die zusammenfassende qualitative Inhaltsanalyse
nach Mayring erhoben worden sind, geben einen guten Uberblick iiber die sozialrdum-
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lichen Bedurfnisse von M&dchen* und jungen Frauen* in der Per-Albin-Hansson-Sied-
lung. Die ermittelten Ergebnisse zeigen, dass die Potenziale von Stadtlaboren fir die
Raumwahrnehmung und die Raumaneignung durch Madchen* divers sind: Stadtlabore,
wie fur mich auch das Bus-Labor von ICH BRAUCHE PLATZ! eines ist, konnen die Raum-
aneignung von M&dchen* unterstitzen, sie kdnnen Bedirfnisse von Nutzer*innen des
offentlichen Raums partizipativ erarbeiten und sie konnen im besten Fall Einfluss auf
die jugendgerechte und geschlechtsspezifische Gestaltung von &ffentlichem Raum vor
Ort nehmen. Durch Bewusstseinsschaffung fiir das Recht auf Raum bei Médchen* und
Burschen* férdert das Stadtlabor die Raumaneignung durch Madchen* und dies noch
direkter, wenn Mitarbeiter*innen des Stadtlabors Madchen* an ihre Lieblingsorte be-
gleiten. Dass sich die M&dchen* daraufhin durch die gewonnene Sicherheit den Raum
vermehrtaneignen und ab einem gewissen Punkt die Begleitung nicht mehr benotigen,
ist ein Ziel, konnte durch die im Rahmen dieser Arbeit durchgefiihrte Befragung aber
nicht evaluiert werden. Gefragt, welches Angebot von Aktivitdten sie sich im Bus-Labor
winschen wirde, antwortet Anna:

Jch wirde gerne immer in die WIG [Anm.: Wiener Internationale Gartenschau]
gehen und wenn es regnerisch ist, dann kénnen wir hier [Anm.: im Bus] Spiele spie-
len.[...]Ich mdchte, dass wir gemeinsam in die WIG gehen, weil meine Schwester
fast nie Lust hat, mit mir dorthin zu gehen.” (Anna, 11 Jahre)

Wéhrend der Befragungen, die sich tGber einen Zeitraum von sechs Wochen er-
streckten, konnte bei den am Projekt ICH BRAUCHE PLATZ! teilnehmenden Madchen*
eine Veranderung in Raumwahrnehmung, -nutzung und -aneignung festgestellt werden.
Durchihre Auseinandersetzung mit Raum in Bezug auf Gender wurden sie fir das Thema
sensibilisiert und das Besprechen von Inhalten wie Madchen*- und Burschen*rdume eroff-
nete einen Diskurs und ein Bewusstsein fiir bestehende Moglichkeiten. AuBerdem wurde
im Rahmen des angebotenen Programms nach Lésungen der besseren Raumnutzung
bzw. Raumaneignung gesucht, basierend auf den zuvor von den Madchen* geduBerten
Bedurfnissen. Bei zahlreichen Gesprachen mit den am Projekt teilnehmenden Madchen*
wurden schnell Raumnutzungs- aber auch Verdrangungsmechanismen ersichtlich. Das
folgende Zitatist wahrend dem gemeinsamen Zeichnen des Sportplatzes entstanden.
Valerie nutztihre Zeichnung, um ihre verbale raumliche Beschreibung zu untermauern:

.Und wenn das FuBballfeld besetztist, dann spiele ich dort Basketball [deutet auf
das entsprechende Feld aufihrer Zeichnung]; und wenn das Basketballfeld besetzt
ist, dann spiele ich dort Volleyball [deutet wieder auf die Zeichnung]; wenn das
[Volleyball-]Feld nicht besetztist, dann kannich dort spielen.[...]Wenn alle Felder
frei waren, wirde ich auf dem FuBballfeld spielen.[...] Alle spielen lieber FuBball
oder Basketball, deshalb ist das Volleyballfeld am ehesten frei.” (Valerie, 10 Jahre)

Die Madchen* berichten auch, dass die Burschen* nicht nurim 6ffentlichen Raum,
wie etwa dem Sportplatz, sondern auch in den Kinder- und Jugendeinrichtung, wie dem
nahegelegenen Jugendzentrum, in der Uberzahl sind. Das Bus-Labor gibt den Madchen*
die Méglichkeit, z.B. beim selbststéndigen Bauen von Hockern aus Holz selbstwirksam
tétig zu werden und sich im Rahmen von férdernden, inklusiven und nicht-wertenden
situativen Bedingungen auszuprobieren. Gaye berichtet, wie sich die Situation entwickelt,

wenn auch Burschen* mitmachen:

“Wenn ich z.B. was baue, ich mache z.B. ein Loch rein, und ein anderer [Anm.:
Bursche*] kommt und gibt das rein, was man da rein gibt [die Schraube] — das
nervt mich.” (Gaye, 9 Jahre)

Die Madchen* lernten mit den Madchen*tagen und dem Bus als M&dchen*raum
schnell, dass ihnen ein eigener Raum zusteht und fingen an, diesen zu verteidigen und
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zu rechtfertigen. Generell kam der Bus als Rdumlichkeit sehr gut bei den Kindern und
Jugendlichen an:

Jchfinde es geil, dass das Bus-Labor unter der Woche nur fir Mddchen gedffnet
ist, weil nur Madchen da sind, und wenn keine Buben da sind, ist es besser, weil
wenn die Mddchen etwas machen, dann kommen sie und nerven.” (Gaye, 9 Jahre)

Jlch finde es schdn, dass wir hier in einem Bus sind und nicht in einem Zentrum,
weil Bus ist irgendwie besser — das finde ich besser, weil hier alles aus Holz ist
und ich mag Holz.” (Gaye, 9 Jahre)

Ziel des Stadtlabors wéare in einem erweiterten Sinn, dass die ermittelten Er-
gebnisse Einfluss auf die jugendgerechte und geschlechtsspezifische Gestaltung von
offentlichem Raum haben, die wahrend der Projektlaufzeit erhobenen Bedirfnisse der
teilnehmenden Kinder und Jugendlichen Gehor und Interesse finden und schlussendlich
auch zeitnah umgesetzt werden. Manche Beddrfnisse (hier z.B. mehr Griin, mehr Angebot
fur Jugendliche, mehr Wasser, mehr Beschattung und mehr Beleuchtung in der Siedlung)
wurden bereits im Rahmen von Erwachsenen-Befragungen genannt und haben daher
eher das Potenzial, bald umgesetzt zu werden. Jene Anregungen und Verbesserungs-
vorschlage der Madchen*, die bei den Befragungen der Erwachsenen nicht genannt
wurden, wurden vom Projektteam an die vor Ort tatigen Vereine und Organisationen
Ubergeben (wohnpartner, Wiener Wohnen, JUZ etc.). Aus der Erkenntnis, dass sozial-
arbeiterische MaBnahmen zwar partiell die Raumaneignung von Madchen* unterstiitzen
kénnen, langerfristig aber weniger wirksam als strukturelle Verénderungen sind, ergibt
sich fir die Praxis der Sozialen Arbeit, dass wir uns fir eine madchen*freundlichere und
im Allgemeinen auch kinderfreundlichere Stadt mit mehr Spiel- und Bewegungsraumen
einsetzen sollten und somit die Bediirfnisse der Madchen* klar vertreten mussen.

Die Bedeutung des 6ffentlichen Raums als Lernort, Moglichkeits- und Spielraum,
Kommunikations- und Begegnungsort sollte immer wieder in Planungsprozessen betont
und auf partizipative Mitgestaltung durch Kinder und Jugendliche bestanden werden.
Das Projekt ICH BRAUCHE PLATZ! bietet einen solchen Raum, in dem sich Kinder und
Jugendliche ausprobieren und entfalten kdnnen. Die Zeitin der Per-Albin-Hansson-Sied-
lung hataber auch gezeigt, wie wichtig ein solches Raumangebot fir Madchen* und junge
Frauen*ist, und dass sie sich ein solches auch ausdriicklich wiinschen. Gleichzeitig sollte,
parallel zum Angebot eines Madchen*raums, mit den Burschen* vor Ortdas Thema Gender
und Raum im Rahmen eines entsprechenden Programmangebots behandelt werden. e






7 Aufder
Wiese

Bildung ist etwas Allgegenwartiges und findet an vielen verschiedenen Orten statt. Wir
wissen, dass Bildungsprozesse nicht an Schulgebdude gebunden sind, viel eher sind
es oft andere Orte und Menschen, die uns zu dem machen, wer wir sind, wer wir sein

sollen, wer wir sein kdnnen.
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Ich spreche nun vor allem aus den Erfahrungen, welche ich im Zuge der Projekt-
phase in der Per-Albin-Hansson-Siedlung sammeln konnte. Dort stand der Bus fiir etwa
einen Monat, umgeben von Gemeindebauten, nahe einer Wiese, nicht weit entfernt von
einer &ffentlichen Sport- und Freizeitanlage an einer gut frequentierten Stelle. Viele Kinder
und Jugendliche und viele Passantlnnen mitihren Eink&dufen kamen an dem Bus vorbei.

Ziel war es, fir Madchen und junge Frauen einen temporéren Ort zu schaffen,
der fur sie von Montag bis Freitag immer am Nachmittag zur selben Uhrzeit offen stand.

Ein Ort, der eine Alternative zu den &ffentlichen Angeboten in ihrer direkten
Wohnumgebung darstellt, an dem Erwachsene wie ich sitzen, die noch studieren oder
studierten, die grofBteils nichtin Wien aufgewachsen und neugierig sind, was passieren
wird. Ich war unsicher, was die Zeit bringen wird, wie viele Mddchen kommen werden,
wie das niederschwellige Programm angenommen wird, auf welche Themen wir stof3en
werden. Ich schatzte den offenen Zugang des Projekts sehr — nicht genau zu wissen
was passiert.

Wirwaren so eine Art lokaler Ausstatter. Den Kindern und Jugendlichen gefielen
die unterschiedlichen Dinge, die wir hatten, und sie liebten den Bus — alle. Auch bei
30 Grad AuBentemperatur konnte man es ihnen nicht nehmen, dass sie sich hinten im
Sitzbereich ausbreiteten und zudeckten. Ob man im Bus schlafen dirfe, war eine haufig
gestellte Frage.

Blcher, Bélle, Spiele konnten bei uns verwendet, Zeichenutensilien vor Ort be-
nutzt werden. Wir hatten Werkzeug und konnten auch das eine oder andere Problem
an Fahrradern |&sen. Die Madchen konnten bei uns im oder vor dem Bus an Tischen
zusammensitzen, malen, reden. Wir gaben uns Wochenschwerpunkte vor. Privater
Wohnraum, &ffentlicher Raum, Spielplétze in der Wohnsiedlung etc. Darlber versuch-
ten wir mit ihnen immer wieder zu sprechen. Grétzlreisen wurden unternommen, wir
entwickelten Mindmaps, wo sie aus ihrer Erinnerung den Schulweg oder den Weg zum
Bus zeichneten.

Esvergingen die Tage, mal gut besucht und tGber die volle Dauer, mal nur kurze,
flichtige Gespréache. Oft hatten die Kinder und Jugendlichen anderes zu tun. Manche
schilderten uns im Nachhinein, warum sie nicht kommen konnten, von Ausfligen ins
Bad mit den Eltern, Ausgehverboten, Aufsichtspflichten, die die &lteren Geschwister
gegenlber ihren jingeren hatten. Anrainerlnnen wendeten sich an uns, fragten, was
wir hier machen, der Gberwiegende Teil war uns gegenlber sehr positiv gestimmt.
Von manchen wurden wir als Corona-Bus-Labor und ,jemand von der Stadt” gedeutet.
Fragen Uber den Wechsel der Gemeindewohnung erreichten uns, auf Millprobleme im
Stiegenhaus wurden wir aufmerksam gemacht. Nicht immer konnten wir weiterhelfen
und doch zeigte sich, dass eine niederschwellige Anlaufstelle fiir allgemeine wohnspezi-
fische Fragen wohl gewiinscht wére.

Vor allem der AuBenbereich konnte mit Leben gefillt werden. Die Bedeutung der
Wiese vor dem Bus wandelte sich. Sie wurde sichtbarer. Wurde mit Inhalten, Aktivitaten
und Menschen bespielt. Vorher konnte man diese Grinflache am ehesten als inoffizielle
Hundewiese bezeichnen. Wir sal3en oft an unseren Tischen, spielten Karten, malten,
und wir spielten FuBball. Es gab kleinere Streitereien und Diskussionen. Die Burschen
beschwerten sich regelmaBig darliber, dass sie wahrend der Woche nicht mitmachen
durften, zeigten aberimmer Verstandnis, sobald wir ihnen die Griinde geschildert hatten.
Ein Bub antworte mir mal auf die Frage, was fir ihn anders sei beim Bus im Vergleich
zum Jugendzentrum: ,Dass man bei euch laut sein kann.” Wir suchten bewusst auch
die Bewegung und das Spiel. Nie war es unser Ziel, die Kinder mit Workshops zu tber-
schitten, viel eher waren wir auf der Suche nach gegenseitigem Vertrauen und lockeren
Gesprachen. Wir kannten die Kinder und Jugendlichen bald alle bei ihren Namen und
sie uns auch. Aufindividuelle Bedlrfnisse und spezifische Dynamiken lernten wir besser
zu reagieren. Unsere Wochenthemen wurden oft informell besprochen, wahrend der
Grétzlreise, beim FuBballspielen etc.

So gab es gegen Ende der Projektphase in der Per-Albin-Hansson-Siedlung ein
Wochenende, an dem wir ein FuBballmatch spielten. Auf der Wiese. Die Tore waren mit
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Hockern definiert. Wir spielten etwa finf gegen finf. In den Teams waren Kinder und
Jugendliche im Alter von etwa acht bis 14 Jahren. Mddchen und Buben, gréBtenteils
gemischt. Wahrend wir spielten, blieb ein Mann stehen. Er wies uns darauf hin, dass auf
dieser Wiese das Ballspielen verboten sei. Die Kinder reagierten schnell und fragten kon-
sequent nach, wo das genau stehe. Er meinte, es sei so. Es entwickelte sich ein Gespréach,
bei dem die Kinder und Jugendlichen ihre Argumente brachten und mitihm diskutierten.
Nach einer gewissen Zeit fand der Mann keine andere Méglichkeit, als uns mit der Polizei
zu drohen. Die Kinder kennen dieses Spiel und lieBen sich nicht abschrecken. Der Mann
ging nach einiger Zeit weiter. Nach einem kurzen internen Gesprach beendeten wir das
Spiel. Die Stimmung war zu angespannt und musste nicht noch zusétzlich aufgeheizt
werden. Wir réumten die Hocker weg und setzten uns wieder zum Bus. Es war schon,
zu beobachten, wie die Kinder es schafften, sich nicht sofort abschrecken zu lassen von
der erwachsenen Person. Wie es ihnen gelang, sich kollektiv fir etwas einzusetzen, das
ihnen wichtig war. Fur eine Wiese, die sie ein paar Wochen zuvor wohl noch gar nicht
wahrgenommen hatten. Eine Jugendliche wies uns am néchsten Tag darauf hin, dass sie
nach Recherche im Internet herausgefunden hatte, dass das Spielen auf der Wiese sehr
wobhl erlaubt sei. Die Kinder kennen die vielen Verbotstafeln in der Siedlung, doch diese
Wiese ist nicht direkt zwischen den Wohnhausern eingebettet. Sie befindet sich etwas
am Rand, wird von zwei StraBBen begrenzt und ist deswegen undefinierter und freier.

ICHBRAUCHE PLATZ! hiel3 das Projekt. Eine unsererseits haufig gestellte Frage
war: Woflr brauchtihr Platz?” Und sie konnte nichtimmer einfach beantwortet werden.
Doch glaube ich, dass wir im Rahmen des Projekts in der Per-Albin-Hansson-Siedlung
einen Ort gefunden bzw. gemeinsam geschaffen haben, der mégliche Antworten erleb-
bar machte: Einen etwas anderen Ort. Einen Ort, den die Kinder und Jugendlichen so
bislang noch nicht wahrgenommen hatten, obwohl sie oft und oftan ihm vorbeigefahren
oder-gegangenwaren. So alltdglich und unscheinbar dieser Griinbereich auch ist, konnte
erim Zuge der Projektaktivitaten mit Verschiedenem gefillt und auf unterschiedliche
Arten genutzt werden. Und damit entwickelte sich auf diesem Frei-Platz, so schien mir,
eine andere Dynamik als an anderen Orten in der Umgebung: Es gab keine etablierten
Gruppen, die Hierarchien waren anders. Dort, wo Gruppen von priméar jungen Mannern
die Oberhand haben, ist es gerade fir die Kinder und Jugendlichen, M&dchen wie Buben,
oftnichtleicht, ,ihren” Platz zu finden bzw. zu beanspruchen. Hier, auf dieser Griinflache,
konnten sie sich einen anderen, einen neuen, nicht vordefinierten Ort aneignen.

So wichtig die herkdmmlichen, standardisierten Spiel- und Sportanlagen auch
sind, es braucht ein vielfaltigeres Angebot. Neutrale Bereiche, nicht prall gefillt mit
zugewiesenen Funktionen, sondern Flachen, die vieles ermdglichen kédnnen. Wie zum
Beispiel die Wiese. o






Barbara Sackl

Bewegung
Im Raum

Eine Werkstatt in der Per-Albin-Hansson-Siedlung, im Corona-Sommer 2020 im
Rahmen des Projekts ICH BRAUCHE PLATZ!im und hauptséchlich um das mobile
Bus-Labor. Ein ziemlich gescheiterter Plan, der mich schlieBlich zur Annahme fihrte,
dass sich Sozialbausiedlungen hervorragend anbieten, um unser aller Prozess,
ndmlich von multikulturellen zu interkulturellen Gesellschaften zusammenzu-
wachsen, voranzutreiben.

Der Ostteil der Siedlung, denich etwas besser kennengelernt habe, ist einladend.
Die Wohnanlagen stehen in groBzligig angelegten Griinanlagen und haben einen
beachtlichen, Gber die Jahrzehnte gewachsenen Baumbestand. Im Verhéltnis relativ
wenig verbaute und versiegelte Flachen kommen Bewohner*innen und Klima zugute.

Aufmeinem ersten Weg durch die Siedlung zu einem Arbeitstreffen im Bus-Labor
dachteich: ,Wasfir ein schoner Arbeitsplatz!” Auch sémtliche jungen Bewohner*innen,
egal welcher Altersgruppe, die zu der von mir angebotenen elftdgigen Werkstatt Be-
wegung im Raum kamen, waren sich einig: Es ist gut, so viel Griin um sich zu haben!

Meine hochfliegenden Plane, miteiner Gruppe junger Menschen eine Performance
zu erarbeiten, in der die Darsteller*innen die Moglichkeit haben sollten, einem Eltern-,
Nachbarn- und Andere-Interessierte-Publikum ihr Bediirfnis nach mehr Platz — samt
Warum und Woflr — zu présentieren, legte ich am dritten Tag ad acta, da mir spatestens
bis dahin bewusst war, dassich nie und nimmer mit der nétigen durchgehenden Présenz
der Teilnehmer*innen rechnen konnte. Nur die drei jingsten, tirkischstdémmigen



127

Damen zwischen acht und elf Jahren folgten mit SpaB3 dem Angebot. Sie schienen
unausgesetzt auszustrahlen: Wie gut, dass es Aktivitdten gibt, in denen Phantasie und
Kreativitat gefragt sind! Das sei bemerkt, damit hier nicht der Eindruck entsteht, dass
sich komplexere Plane erst gar nicht lohnen.

Die Nachte zwischen den Workshoptagen wurden zu meinen kreativen Rdumen,
in denen ich versuchte, fir jeden Tag neue Programmpunkte parat zu haben, die mit
meiner urspriinglichen Planung nichts zu tun hatten.

Ich erzahlte z.B. die Kurzbiografien der Personen, nach denen die das Bus-Labor
umgebenden StraBenziige benanntwaren. Sie alle zeichnete ein groBes Engagement fur
das Allgemeinwohl aus. Danach unterhielten wir uns iber Momente und Begebenheiten
im Leben der Teilnehmerinnen, in denen sie selbst fir andere, womaoglich bedurftige
Menschen, aktiv geworden waren. Hier sei erwédhnt, dass an den Wochentagen Madchen
und junge Frauen zu der Veranstaltung geladen waren, wéhrend an den Wochenenden
auch Burschen und junge Ménner teilnehmen konnten.

Schnell stellte sich heraus, dass die meisten es vorzogen, einfach um die von
uns auf einer Rasenfléche aufgestellten Tische zu sitzen. Freundlicherweise wurde ich
jeden Tag von jemandem aus der Projektleitung begleitet. Alle zusammen plauderten
wir Uber Gegebenheiten in der Siedlung. Dabei baten wir, die Veranstalter*innen, die
Jugendlichen immer wieder, Stichworter und Skizzen auf groBe, auf die Tische gespann-
te Papierbdgen zu schreiben und zu zeichnen. Gut, dachte ich, dann gehen wir in die
Dreidimensionalitdt, und wir begannen, aus Papiermaché das Modell einer Wunsch-
Sozialbausiedlung zu bauen.

.Bewegung...?" — Ja, aber lieber ein gemeinsamer Spaziergang in den nahe ge-
legenen, Ubrigens wunderschonen Kurpark in Oberlaa; oderim Zweifelsfall doch immer
wieder FuBBball spielen, statt sich darstellerisch auszudriicken.

Nur manchmal gab es unerwartete Sternstunden und es waren plétzlich Aktivi-
tdten moglich, die sonst nahezu ausnahmslos abgelehnt wurden. Das machte Mut und
brachte die Erkenntnis, dass es mit der nétigen Geduld und Ausdauer eben doch ge-
lingen kann, gemeinsam die gewohnten Muster zu verlassen und sich neue Erfahrun-
gen zu erschlieBen. In solchen Momenten scheint auch das Vertrauen zwischen allen
Beteiligten zu wachsen und langsam begannen die einen oder anderen, Denkschritte
in eine unbekannte Richtung zu tun. Phantasien konnten frei werden.

Dass es so schwierig ist, sich auf eine gemeinsame Reise ins Unbekannte einzu-
lassen, liegt wohl zu einem groBen Teil in vergangenen und alltédglichen Erfahrungen
der Teilnehmer*innen. Sie alle gehdren, bis auf sehr wenige Ausnahmen, zu den eher
unterprivilegierten Mitgliedern unserer Gesellschaft. Manche von ihnen sind mitihren
Familien nach Osterreich geflichtet, und wer weil3, welche mehrals herben Erfahrungen
sieim Gepécktragen. Viele von ihnen haben Migrationshintergrund und stehen jeweils
mit einem Fuf3 in ihrer Herkunftskultur und mit dem anderen in der mitteleuropéaischen.
Sie alle scheinen aus Familien mit einer mehr oder weniger soliden 6konomischen Basis
zu kommen, aber der Mensch lebt nicht vom Brot allein! Dieses etwa 3500 Jahre alte
gefligelte Wort aus der Bibel —ich hatte es urspriinglich Bertolt Brecht zugeschrieben —
macht deutlich, dass wir Menschen wohl seit Langem etwas sehr Wesentliches Gbersehen.

Es war offensichtlich, dass viele in der Per-Albin-Hansson-Siedlung in ihrem jungen
Leben bereits einige Harten erfahren hatten. Die meisten von ihnen geben wohl diese
Harte und Verschlossenheitinihren alltdglichen Verhaltensmustern weiter, um halbwegs
geschitzt durchzukommen. Daraus resultiert geradezu selbstversténdlich eine gewisse
Hackordnung, die zwar fir die meisten nichtangenehm ist, aber immerhin bekannt und
deswegen kalkulierbar. Manche bewaltigen all das entspannter, andere eben weniger.

Mit diesen Satzen will ich die Behandlung dieses durchaus komplexen Themas
hier auf sich beruhen lassen.

Schnell war klar, was sich die Kinder und Jugendlichen an zusétzlichen Einrich-
tungen fur ihre Siedlung wiinschen. Madchen wie Buben tréumten von einem Eissalon.
Es waren heife Sommertage und Eis gab es am Wochenende nur bei der Tankstelle.
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Und es war teuer. Als ich ihnen von den Fahrrad-Eiswagen in Lateinamerika erzahlte,
die durch Lauten eines Gléckchens in den Gassen auf sich aufmerksam machen, gefiel
ihnen diese Idee auch ganz gut. Immerhin war das Ganze auch sehr 6kologisch.

Einige Burschen wiinschten sich eine Moschee. Sie wollten nicht immer mit der
U-Bahn zum Gebet fahren missen. Und eine Kirche gébe es ja immerhin auch. Die
meisten von ihnen schienen praktizierende Moslems zu sein. Ich vermute das auch von
den Méadchen, allerdings sprachen sie, zumindest mir gegeniiber, nie von Glaubens-
angelegenheiten.

Zwei Brider duBersten sich darliber, wie sehr die Polizei Konflikte in der Siedlung
verstérke; abgesehen von der Tatsache, dass sie bei tatlichen Auseinandersetzungen
ohnehin immer zu spat eintrafe. Also waren sie der Meinung, die Polizei solle keinen
Stitzpunkt in der Siedlung haben.

Unisono wurde ein Jugendzentrum gefordert. Auf meine erstaunte Anmerkung,
dass es doch bereits eines gébe, wurde mir erklart, dass diese Rdumlichkeiten in einem
KellergeschoB lagen und nur durch Oberlichten erhellt wiirden. Also wollten sie ein
neues, helles Jugendzentrum mit groBen Grinflachen darum herum.

Mehr Sportplétze sollte es geben. Das wollten in erster Linie die M&dchen, denn
auch auf den Sportplatzen, die keineswegs gleichwertig sind, herrscht das ,Recht des
Starkeren”: Die alteren Burschen vertreiben die jiingeren und die Madchen miissen mit
dem Platz Vorlieb nehmen, der lbrig bleibt — oder sie haben keinen Platz und spielen
nicht FuBball.

In einer Gesprachsrunde mit den Madchen wurden noch Wiinsche nach einem
Kleiderladen, einem Bioladen und einer Buchhandlung genannt. Letztere sprach eine
junge Frau an, die nurungern beim LIBRO der Siedlung eine Buchhandlerlehre absolviert
und in einem richtigen Buchladen mit guten Biichern arbeiten will.

Ein junger Mann wollte eine Hundefreilaufzone fir seinen vierbeinigen Freund.

Das Erfahrene bewirkte in mir eine Auseinandersetzung damit, was in Sozialbau-
siedlungen Verbindungen zwischen den Bewohner*innen beférdern kénnte. Was den
Menschen helfen konnte, zu Gemeinschaften zusammenzuwachsen.

Gemeinsame Erfahrungen und gemeinsames Engagement verbinden. Und so
sehe ich eine groBBe Chance flr unsere gesamte Gesellschaft, wenn wir gerade sozial
schlechter gestellten Gruppen Mittel und Maoglichkeiten an die Hand geben, die zu
verbindlicheren Formen des Zusammenlebens fihren kénnen. Kulturelle und religiése
Unterschiede gilt es dabei durchaus zu erhalten. Sie stellen einen Reichtum menschlicher
Erfahrung dar. Kommt es dariiber hinweg zu gemeinsamer Verwirklichung oder sogar
zu geteiltem Erfolg, kann ein Gefuhl der Gemeinschaft und Zugehérigkeit wachsen.
Sind wir in der Lage, Unterschiede zu nitzen, um durch sie gemeinsames Agieren zu
bereichern und uns gegenseitig zu unterstitzen, bedeutet das Prosperitdt und Frieden.
Und wahrend ich das schreibe, ist mir véllig bewusst, dass wir alle Nachhilfeunterricht
auf diesem Gebiet brauchen.

Ich sehe drei Bereiche, in denen durch zusatzliche Einrichtungen in der Per-Albin-
Hansson-Siedlung die gerade erwéhnte Dynamik beférdert werden kann:

o Durch die Errichtung von Gemeinschaftsgérten
Bei Produktionsliberschissen kdnnten in der Siedlung Markttage abgehalten
werden.

J Durch die Errichtung eines Bildungs- und Kulturhauses fur Veranstaltungen und

Kurse aller Art

Die Moglichkeiten, derartige Projekte aufzurollen, sind vielfaltig. Ich will mich hier
daraufbeschranken, nur einige wenige Gedanken dazu aufzuschreiben: Sémtliche
Planungen und Realisierungen sollten in Zusammenarbeit mit den Bewohner*innen
vonstattengehen — oder besser miteinem oder mehreren aus ihnen konstituierten
Komitees. Es gilt, Bedirfnisse und Zielsetzungen abzustecken sowie den Betrieb
in der Einrichtung und seine Administration zu skizzieren. Auf dieser Grundlage
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kann die rdumliche Struktur entworfen werden. Finanzierungspléne sowie das
monetére Gebaren innerhalb der Einrichtung missen definiert werden usw.
Jedes Engagementsoll honoriert werden und ich fande es begriiBenswert, wenn
das Bildungs- und Kulturhaus mit der Zeit zu einem selbstverwalteten Projekt
werden kénnte.

Neben Trainer*innen und Lehrbeauftragten sollen auch die Bewohner*innen ihre
Fahigkeiten an andere weitergeben kdnnen, wie immer sich diese gestalten mégen —
vom Marmelade Einkochen tiber den Computerkurs bis zum Ethikworkshop ...
Gemeinschaftswerkstatten mit einer soliden Ausstattung an Geratschaften und
Werkzeug sollen gegen eine geringe Miete geniitzt werden kdnne und ebenfalls
Platz fir Kurse bieten.

Gemeinschaftliche Biros und Lernrdume kdnnen eingerichtet werden.

Eine Tauschborse ...

In einer Cafeteria kann auch von den Bewohner*innen Zubereitetes angeboten
werden. Naturlich dirfen Feste nicht fehlen.

Etc.

Ein derart gestaltetes Bildungs- und Kulturhaus kann nicht nur zum Herzstuick
einer Gemeinschaft werden, sondern automatisch auch zu einem Produktions-
faktor fur dieselbe.

Das beschriebene Projekt soll furr alle da sein, darf aber nicht beanspruchen, auch
ein Jugendzentrum zu beherbergen. Dieses muss es auf jeden Fall unabhangig
davon geben.

. Der Tatsache gewahr, dassin Osterreich mehr und mehr Menschen verschiedener
Religionszugehdrigkeit leben, schlage ich vor, in groBeren Sozialbausiedlungen
die Kirchen durch interreligiése Gebets- und Meditationshduser zu ersetzen oder
zumindest zu erganzen.

Dieses Unterfangen erfordert viel Fingerspitzengefuhl. Auch da erscheint es
mir unumgénglich, das Projekt von Anfang an mit den Bewohner*innen sowie
kompetenten und sensiblen Vertreter*innen der verschiedenen in der Siedlung
gelebten Glaubensrichtungen zu konzipieren und gemeinsam aufzubauen.

Mir ist die Komplexitat des Unterfangens durchaus bewusst. Ich bin aber sicher,
dass durch ein engagiertes Team aus weltoffenen Reprasentant*innen der ver-
schiedenen Religionen —und die gibt es — und einer engagierten Gruppe aus der
Siedlung unschétzbare Integrationsarbeit geleistet werden kann.

Ich wiinsche uns allen viel Kraft, Inspiration und Freude beim Meistern unserer
gemeinsamen Herausforderungen. Es lebe das Leben! e






QUINT-
ESSENZ



ICH BRAUCHE PLATZ um von der Witterung unabhéngig zu sein!



ICH BRAUCHE PLATZ um ungestort plaudern zu kénnen!



ICH BRAUCHE PLATZ um einen Weg gemeinsam zu gehen!



ICH BRAUCHE PLATZ um ernst genommen zu werden!



ICH BRAUCHE PLATZ um ganz offene Gespréache zu fihren!



ICH BRAUCHE PLATZ um richtig guten Sound zu machen!



ICH BRAUCHE PLATZ um mich handwerklich zu erproben!



ICH BRAUCHE PLATZ um kreativ zu sein!



ICH BRAUCHE PLATZ um mir neue Frei-Rdume zu erobern!



ICH BRAUCHE PLATZ um die Balance zu finden!



ICH BRAUCHE PLATZ um mit meinem Gehzeug zu fahren!



ICH BRAUCHE PLATZ um Geschlechterrollen aufzubrechen!






STANDORT
02.2

NEU
L EOPOLDAU



oooooooooooooo

setting
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Zeitraum:
1. September bis 11. Oktober 2020

Standort:

Phase 02.2: 1210 Wien, Pfendlergasse/Thayagasse. Dieser Standort auf einer in Neu-
gestaltung befindlichen, groBflachigen Verkehrsinsel mit Wiese und Altbaumbestand
lag unmittelbar vor ,den Toren" des teils schon besiedelten IBA-Stadtquartiers Neu
Leopoldau und war fir unsere Aktivitdten sehr gut geeignet. Die Buslinien 30A und 32A,
die biszum Quartier Neu Leopoldau verléngert wurden, haben rund um diese Griininsel
ihre Umkehrschleife. Da der Eingangs- und vorgelagerte StraBenbereich des Quartiers
zu diesem Zeitpunkt neu gepflastert und asphaltiert wurden, gab es hier keine direkte
Zugangsmoglichkeitzum Areal. Jedoch war die Mauer, die das Areal umschlieft, und der
unser Hauptaugenmerkin dieser Projektphase galt, Gber kleine Umwege gut erreichbar.
Das Bus-Labor wurde parallel zur Thayagasse positioniert, so dass eine rdumliche Ab-
schottung zum StraBenraum und zu der neben der Thayagasse verlaufenden Hochtrasse
der Bahn erreicht werden konnte.

Bus-Labor:

Das mobile Studio.DISPLACED diente auch hier pandemiebedingtvorwiegend als
Buroraum furr das Programmteam und Lagerraum fir Equipment und Arbeitsmaterialien.
Eintemporérer Stromanschluss wurde errichtet und eine Oklo-Toilette angemietet. Die
Kinder und Jugendlichen durften sich nur entsprechend der Hygienevorgaben im Bus-
inneren aufhalten. Die gemeinsamen Aktivitaten wurden durchwegs in den AuBenraum
verlagert. Bei starkem Regen musste der Betrieb abgesagt werden.

Zielgruppe:

Kinder und Jugendliche im Pflichtschulalter (ca. sechs bia 15 Jahre). Da die Ak-
tivitaten im AuBBenraum stattfanden, gab es keine zahlenméfBige Beschrénkung. Die
Teilnehmenden mussten jedoch bereit sein, aktiv mitzuarbeiten und sich auf das ge-
meinsame Tun einzulassen.

Projektfokus:

Das ehemalige Industriegeldande des Gaswerks Leopoldau wird zu einem gemischt
genutzten Quartier unter Einbeziehung des historischen Bestandes umgestaltet, und
auch die das Areal umschlieBende, markante Mauer soll erhalten bleiben. Die Mauer
als vieldeutige funktionelle und symbolische Projektionsflache war thematischer Aus-
gangspunkt und zentrales Element der gestalterischen Uberlegungen und Aktivitaten
am Standort Neu Leopoldau.

Programmteam:

HARATHER/LECHNER (Karin Harather & Norbert Lechner), Sebastian Lengauer,
Music.DISPLACED (Mathias Glawischnig & Philipp Mdller), Jasmin Red|, Michael Rylko,
Carla Schwaderer, Kyros Taghian & Tallal Shammout, Renate Welsh; in Kooperation mit
dem Jugendzentrum Marco Polo und der GB*Stadtteilmanagement Neu Leopoldau

Teamstruktur pro Nachmittag:
2 bis 3 Personen aus dem Programmteam
1 Architekturstudierender der Lehrveranstaltung ,Soziales Lernen in kreativen Prozes-
sen”, TU Wien
3 bis 12 Kinder und Jugendliche (von Tag zu Tag sehr unterschiedlich)

Projektphasen:

02.2.1 erneute Projektetablierungsphase, 1. bis 6. September 2020
Information vor Ort, Kennenlern-Angebote fir die Zielgruppe,
Akquise der Mitforschenden



148

02.2.2 Einstieg in die gemeinsame Projektarbeit, 7. bis 13. September 2020
Raumlich-thematische Sensibilisierung
Vor-Ort-Erkundungen
02.2.3 Workshop- und Umsetzungsphase, 14. September bis 5. Oktober 2020
Aneignung verschiedener projektrelevanter Skills, mit- und voneinander Lernen
02.2.4 Abschlussphase, 6. bis 11. Oktober 2020
Présentation im Rahmen der Nachbarschaftswoche Neu Leopoldau

Programmangebote:
Fixes Wochenprogramm:
DO  16.00-19:00, SOUNDTOWN: Music.DISPLACED
SA  16.00-19:00, ACTION PLACE: TEAM IBP
SO 16.00-19:00, OPEN HOUSE: TEAM IBP
Punktuelle, aufeinander aufbauende Programmangebote:
QUATSCHBUDE: Karin Harather, Carla Schwaderer
7.und 9. September 2020
GRATZLREISEN: Carla Schwaderer, Michael Rylko
8.und 11. September 2020
SCHREIBWERKSTATT: Renate Welsh
14. bis 15. September 2020
STREET ART-WORKSHOP: Kyros Taghian & Tallal Shammout
22. bis 23. September 2020
HANDS-ON-WORKSPACE: HARATHER/LECHNER, Michael Rylko, Jasmin Redl|
2. bis 5. Oktober 2020

Veranstaltungen (Kooperationen/Vernetzungen):
DI 6. Oktober 2020: NACHBARSCHAFTSWOCHE NEU LEOPOLDAU

Output/Outcome:

Bei der Wiederaufnahme der Vor-Ort-Aktivitaten ab Anfang September wurde
die Projektarbeit aufgrund der anhaltenden Pandemiesituation erschwert, der Arbeits-
prozess war sehr witterungsabhangig. Dennoch konnte die Zielsetzung, 1:1-Musterent-
wiirfe direkt auf der bestehenden Mauer zu gestalten, umgesetzt werden.

J STREET ART: Gestaltung von sieben Mauerfeldern mit Kreidesprays
J LOGBUCH: Text- und Bilddokumentation der Aktivitaten vor Ort
J DIASCHAU: Fotoimpressionen der Projektphase 02 Neu Leopoldau
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01 Standort auf der Verkehrsinsel Blick Richtung Thayagasse

02 Aktionsfeld Blick Richtung IBA-Quartier Neu Leopoldau

03/04 Gemeinsames Experimentieren auf Basis unterschiedlicher Programmangebote

05 Bus-Labor Aktivitdten mussten pandemiebedingt weitestgehend im AuBenraum stattfinden
06 Mauergestaltung Ausloten von temporéren Gestaltungsméglichkeiten

07/08 Nachbarschaftswoche Neu Leopoldau AuBenraumprasentation



werkstatt

Was mich am meisten beeindruckt hat, war die Art, mit der die Jugendlichen den Bus
und die ,Verandah” davor in Besitzgenommen haben. Es war so deutlich splrbar, dass
das Motto ,Ich brauche Platz” ihre Situation sehr genau getroffen hat. Sie brauchen Platz,
einen Platz, wo sie sich willkommen wissen.

Es war schon, wie sie kamen, Angebote annehmen konnten, aber auch mit groBBer
Selbstversténdlichkeit wieder gehen konnten, ohne groBBe Erklarungen abzugeben, wie
sie oft nach kurzer Zeit wiederkamen, sich hinsetzten und auch konzentriert mitmachten.
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Zunéchst stellten wir uns einander vor nach dem Muster R wie Rotkehlchen, E wie
Energie, N wie neugierig, A wie Abenteuer, T wie trotzdem, E wie entdecken, wobei Wor-
teraller Arterlaubt waren. Urspriinglich wollte ich die Jugendlichen bitten, fireinander
Geschenktexte aus diesen Wértern zu schreiben, aber zu diesem Zeitpunkt schien mir
das zu schwierig, weil im Freien der Verkehr, vor allem aber das stdandige Kommen und
Gehen zu viel Ablenkung bedeutete.

Eine Methode, die ich fiir Schreibwerkstatten entwickelt habe und Assoziations-
spirale nenne, erwies sich auch in der Leopoldau als niitzlich. Dabei bin ich die Sekretarin
der Gruppe, was von Jugendlichen fast immer mit groBer Erheiterung zur Kenntnis
genommen wird. In dem Fall schrieb ich den Begriff PLATZ in die Mitte eines grof3en
Bogens Packpapier. Die Jugendlichen waren aufgefordert, herauszurufen, was ihnen
dazu einfiel, und ich schrieb alles, was angeboten wurde, vollig unzensiert spiralférmig
um den zentralen Begriff. Dabei gilt das Ausgangswortimmer, aber ebenso das zuletzt
gefallene, und es bedarfkeiner Erklarung, warum eine oder einer gerade auf dieses Wort
gekommen ist. Sobald die Gruppe scheinbar ganz und gar nicht Dazugehdriges anbie-
tet, hat sie sich wirklich auf das ,Spiel” eingelassen. Natirlich sind viele Assoziationen
nichtfir alle nachvollziehbar. Es genlgt zu seiner Rechtfertigung, dass das Wort einem
Mitglied der Gruppe eingefallen ist. Sobald das Blatt voll ist, werden Radien durch die
Spirale gezogen und vorgelesen, wobei dann Worter in einer Zufallsreihung ,aufgespief3t”
werden. Diese Zufallsreihung ergibt oft mehr Sinn als die in der Assoziationskette.

Was mich immer wieder verblifft: auch Menschen, die es durchaus nicht gewshnt
sind, sich Gedanken Gber Sprache zu machen, entwickeln bei diesem ,Spiel” ein hohes
Maf an Aufmerksamkeit fiir das einzelne Wort, aber auch dafir, dass es durch seine
Position in der Reihe veréndert wird, wie es in der Spirale eine andere Bedeutung be-
kommt alsim Radius. Wie mir eine Elfjahrige sagte: ,Das ist mit den Wortern wie mitdem
Malen, wenn man viel Wasser nimmt. Jedes Wort farbt auf die Nachbarn ab.”

Die Worter der Spirale wurden dann zum AnstoB fur kleine Geschichten bis zu
rhythmisierten Texten, die Spal3 machten, vor allem staunten die Jugendlichen selbst
dariiber, wasihnen gelungen war und applaudierten sich und der ganzen Gruppe. Nach
dieser versténdlicherweise doch recht anstrengenden Arbeitseinheit, die intensives
Zuhoren erforderte, entwickelten so gut wie alle einen starken Bewegungsdrang.

Lustvoll mit Sprache zu spielen war vielleicht eine neue Erfahrung und es war
gewiss wichtig dabei, dass jeder Beitrag dankbar angenommen wurde. Entscheidend
war meiner Meinung nach, dass die Mitarbeiter am Projekt mitgespielt, mitgedacht,
mitgelacht und sich eingebracht haben. e



Kyros Taghian & Tallat Shammout

l \ r t im Gesprédch mit Karin Harather & Carla Schwaderer

Karin Wie ist euer Werdegang, wie seid ihr zur Street Art gekommen?

Kyros Ich habe im Alter von 13 Jahren mit klassischen Graffitis begonnen. Als ich 16
war, wurde ich erwischt und habe dann aufgehort, aber bis dahin habe ich auf
der StraBBe gemalt. Im Alter von 20 Jahren habe ich dann wieder angefangen und
hauptsachlich auf Leinwédnden gemalt. Das war mein kinstlerischer Approach
und seitdem mache ich nur noch Street Art. Als ich noch Graffitis gemacht habe,
waren wir ein Kreis von zwei bis drei Freunden. Mit unseren Graffitis haben wir die
Fragen aufgeworfen, wem der &ffentliche Raum eigentlich gehort und wer ihn
mitgestalten darf. Zu der damaligen Zeit war uns das zwar noch nicht so bewusst,
aber jetzt, im Nachhinein reflektiert, ging es uns immer darum, sich den 6ffentli-
chen Raum anzueignen. Unser Anliegen war dabei, dass wir uns beim Mitgestalten
des &ffentlichen Raums ausdriicken konnen und auch gesehen werden wollten.

Tallal Bei mir hat es durch Kyros angefangen, er hat mich sozusagen mit den Graffitis

sangesteckt”. Ich habe Kyros in der Schule kennengelernt und wir sind Freunde

geworden. Er hat damals schon gespriht und Graffitis gemacht. Das hat mich sehr

fasziniert. Ich habe dann angefangen, Buchstaben zu zeichnen und zu skizzieren.

Mit den Zeichnungen bin ich dann zu ihm gegangen und habe mirvon ihm alles
erklaren lassen. So hat das angefangen.
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Ich habe dann andere Leute, die auch Graffitis machen, kennengelernt und mich
mit ihnen unterhalten und ausgetauscht. Mit ungeféhr 17 Jahren habe ich dann
aufgehort und auch lange nichts gemacht. Mit Anfang 20 habe ich wieder mit
dem Zeichnen und Malen angefangen, aber mehr in eine kiinstlerische Rich-
tung, weniger als Graffiti. Ich habe dann auf der Akademie studiert. Dort habe
ich weiter experimentiert, bin aber immer wieder mit meinen Gedanken beim
Graffiti gelandet, weil es etwas sehr Faszinierendes ist. Teilweise kann man das
natlrlich unméglich vergleichen mit dem, was manche Kunstepochen gemacht
haben. Aber esistauch ein Phdnomen, dasimmer wieder zurickkommt, egal mit
welcher Kunstart man sich gerade beschaftigt.

Beim Graffitiist auch interessant, wem was gehort, wer was darf und auf welcher
Wand. Der eine sagt: ,Auf einer kaputten Wand ist es in Ordnung, aber auf einer
Schule ist es nicht in Ordnung.” Der andere sagt: ,Auf einer Kirche darf man
nicht”, und die anderen sagen: ,Doch, auf der Kirche muss man gerade erst.” Da
kommen soziale Fragen auf, das ist ganz interessant.

Karin Es hat also schon auch immer Aushandlungsprozesse gegeben und auch groBe
Diskussionen in der Gruppe?

Tallal Ja, ich glaube in der Graffiti-Szene gibt's das und gab’s das schon immer. Inter-

essant ist da auch dieser Puber, den es mal gab, und der in Wien herumgetobt
und viele Medien auf sich aufmerksam gemacht hat. Durch ihn ist plotzlich eine
Diskussion ausgebrochen, was Graffiti darf und was nicht.
Die einen haben gemeint, der hat so ein schénes Geschéaft angespriht, das
darf man eigentlich nicht, das ginge gegen den Graffiti-Codex. Aber was ist der
Graffiti-Codex eigentlich? Gibt's den tGiberhaupt? Vielleicht geht es beim Graffiti
manchen Leuten gerade darum, etwas Zerstorerisches zu machen. Ich glaube,
dass diese Diskussionen immer wieder auftauchen. Der eine sagt: ,Nein, das muss
schon sein”, der andere sagt: ,Nein, es geht darum, zu zeigen, dass niemandem
etwas gehoért und dass ich das darf.”

Carla Am Yppenplatz gibt es legale Graffiti-Wénde, die regelméBig bespriht und be-
malt werden. Das sind teils sehr schéne Bilder, in die Zeit, Energie und auch Geld fur die
Farben investiert wurde. Mich wundert es, wenn ein Bild, das gerade erst hergestellt
worden ist, innerhalb kiirzester Zeit wieder von anderen Leuten tibermalt wird. Mirwurde
gesagt, dass es schon einen Codex innerhalb der Szene gibt, der sagt, wann man ein
Graffiti oder ein Bild ibermalen darf. Wie genau wird das geregelt?

Kyros Ich glaube, das ist sehr unterschiedlich. Oft ist es so, dass es Leuten, die gera-
de erst begonnen haben zu malen oder das Angebot der ,Wiener Wand” zu
nutzen, also der legalen Graffitiflachen, nicht so bewusst ist. Die malen dann
Uber Werke, die von Leuten erstellt worden sind, die schon langer dabei sind
und ein aufwandiges und qualitativ gutes Werk gemalt haben. Manchmal wird
auch aus Provokation Gbermalt, wenn beispielsweise behauptet wird: ,Naja, der
hat letztes Mal Gber mein Bild gemalt und jetzt mal” ich Gber sein Bild driber.”
Oder manchmal gefallt einem auch die Message nicht und dann wird das Bild
Ubermalt. Oder es geht um etwas Wichtigeres als was gerade auf der Wand ist.
Beispielsweise haben wir nach dem Terroranschlag in Wien eine Ldnge von ca.
400 Metern einfach schwarz tbermalt, als Zeichen fur das, was damals passiert
ist. Es habensich viele Leute beschwert, dass man es bunt hatte gestalten sollen
statt schwarz. Aber es wird immer Diskussionen geben, weil es unterschiedliche
Anspriiche gibt und das istauch in Ordnung, solange man das Ganze nicht allzu
ernst nimmt und dadurch keine allzu groBen Streitigkeiten entstehen. Sinn und
Zweck ist esja auch, Diskussionen auszuldsen oder einfach Fragen zu stellen oder
auch Fragen zu provozieren.
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Carla Was meintihr, dass so ein Angebot an Workshops, wie es das im Rahmen von ICH
BRAUCHE PLATZ! gegeben hat, den Kindern und Jugendlichen vermitteln kann? Was
fur ein Potenzial haben diese Workshops im Kontext von Street Art und was sollen oder

kénnen die Kinder und Jugendlichen mitnehmen bzw. was wollt ihr ihnen mitgeben?

Kyros Ich finde es extrem wichtig, dass das ausgebaut wird und es mehr Angebot

Tallal

gibt. Kinder und Jugendliche sind viel medialem Bullshit ausgesetzt, sie werden
permanent mitirgendetwas berieselt. Sie haben die Schule und wahrscheinlich
berufstatige Eltern, die keine Zeit fir sie haben — und sie haben den 6ffentlichen
Raum. Und dafinde ich es sehr wichtig, dass man sie irgendwie auffangt. Es braucht
also ein Angebot, bei dem sie ein Werkzeug in die Hand bekommen, um sich
auszudriicken. Mit diesem Werkzeug hat man dann die Mdglichkeit, einen Kanal
aufzumachen und dieses Uberladene an Emotionen, Gefiihlen, Informationen
und allen moglichen Inputs, die man bekommt, wenn man in der Stadt aufwachst,
auszudriicken und diesen Uberdruck, den man manchmal hat, rauszulassen. Das
kann Graffiti und Street Art sein oder Rap, Gesang, Literatur — whatever. Jedenfalls
etwas, mitdem man aktiv auf die Kinder zugeht und sie gleich erkennen: , Ah, cool,
dasistjetzt nicht Schule, ich werde nicht gleich negativ benotet, wenn ich etwas
nicht kann, sondern ich bekomme etwas in die Hand und ich darf was machen.”
Meine Erfahrung bei den Workshopsist, dass man den Kindern innerhalb kirzester
Zeit ein Geflhl der Selbstermachtigung und des Selbstvertrauens geben kann.
In dem Moment, in dem ein Kind ein Bild fertiggemalt hat und von der Wand
zuriicktritt, um es sich nochmal anzusehen, sieht man diese Selbsterméchtigung
in seinen Augen.

Die Faszination entsteht auch durch die Gré3e des Bildes. Das ist kein DIN A4-
Zettel. Das ist auch kein A3-Zettel oder eine kleine oder mittlere Leinwand. Das
ist eine groBe Wand. Und eine Wand symbolisiert etwas, das eher den Alteren
gehort. Plétzlich hat man die Erlaubnis, die Wand selbst zu gestalten und etwas
so GroB3es zu machen. Die GroBe ist das, was so faszinierend ist. Sie spiren,
dass sie diese gestalterische Energie haben. Die Faszination kommt aber auch
daher, dass sie etwas dirfen, wasihnen sonst nicht erlaubtist. Nicht nur, weil das
Sprihen illegal ist, sondern weil ihnen so eine riesige Flache gegeben wird, die
sie gestalten dirfen. AuBerdem gibt es bei jedem Workshop ein bis zwei Leute,
die getriggert werden und ihr Talent entdecken. Das kann ihr Leben verandern.
Vor allem in bestimmten sozialen Milieus ist den Kindern und Jugendlichen nicht
bewusst, dass man vom kreativen Schaffen auch leben kann. Hier ist es wichtig,
dass man die besonders Interessierten inspiriert und sie auch nach dem Work-
shop weiterhin malen, spriihen und allgemein kreativ sind. Der eine verdient dann
vielleicht damit sein Geld, der andere nicht — aber beide machen es ihr Leben
lang. In diesem Sinn ist es wichtig, den Horizont der Kinder und Jugendlichen zu
erweitern. Der Mythos, dass man von Kunst nichtleben kann, ist genauso alt wie
die Bilder im Kunsthistorischen Museum. Das wird aber teilweise immer noch
so vermittelt und daher ist es umso wichtiger, diesbeziglich aufzuklaren, mit
Klischees aufzurdumen und klarzustellen, dass es genug Leute gibt, die durch
ihr kreatives Schaffen ihr Leben finanzieren kénnen.

Karin Du hast nach deinen Graffiti-Erfahrungen als Jugendlicher Kunst studiert. War das

Sprayen ein Aha-Erlebnis fir dich? Hast du schon damals gedacht, dass du im kiinstleri-

schen Bereich bleiben méchtest, oder war das nicht von vornherein so klar?

Tallal

Als ich Kyros kennengelernt und mit dem Graffiti angefangen habe, hat das auf
jeden Fall was getriggertin mir und ich habe in einem Alter wieder mit dem Zeich-
nen angefangen, in dem das nicht tblich ist. Mich stért das immer, wenn Kiinstler
inihrer Biografie anflhren, dass sie schon als Kind gerne gezeichnet haben. Jedes
Kind zeichnet gerne! Aber wenn man als Jugendlicherimmer noch gerne zeichnet,
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dannist das schon etwas AuBergewdhnliches. Normalerweise spielt man in diesem
Alter lieber Computer, aber wenn man mit 16 Jahren anféngt zu zeichnen, dann
|6st das was aus. Bei mir war das auf jeden Fall so. Das Graffiti ist die Wurzel und
der Ursprung meiner Kunst. Das weif3 ich auch und das sptire ich immer.

Karin Warum ist das Sprayen so besonders reizvoll fiir die Kids? Ihr habt schon ange-
sprochen, dass es einerseits die GréBe ist, also (iber ein Blatt Papier hinaus groBflachig
zu arbeiten, und andererseits die Méglichkeit, sich Wande anzueignen und Wirksamkeit
zu entfalten. Ist es auch das Sprayen selbst, dieses bestimmte Medium, das einen be-
sonderen Reiz hat?

Kyros Mit Graffiti wird etwas Cooles konnotiert. Das Graffiti war immer cool und verboten
und wird — besonders auch durch die Medien —immer als so etwas suggeriert.

Karin Man bewegt sich zwischen legal und illegal, und das hat natiirlich auch noch mal
einen besonderen Reiz, wenn man weil3, man macht etwas Verbotenes. Wiirdet ihr das
schon auch so aus eurer Erfahrung einschéatzen?

Kyros Ich glaube, dass es tatséchlich damit zusammenhangt, dass man gesprihte
Bilder aus dem Stadtbild kennt und man sich dann fragt: Wer sind diese Leute,
die diese Schriftziige hinterlassen? Weil es offensichtlich niemand von der Stadt,
der Stadtverwaltung oder dem Magistrat war. Sondern es muss jemand gewe-
sen sein, der das verbotenerweise macht. Das hat mich als Kind immer fasziniert.
Die Kinder wissen, dass es da Leute gibt, die in der Nacht losziehen und ihren
Namen auf die Wande schreiben. Die erste Stufe, seinen Namen zu hinterlassen,
ist der Schreibtisch in der Schule, dann kommt die Schultoilette und so geht es
weiter bis zum absoluten Maximum an lllegalitat: Namlich auf der Straf3e mit
einer Sprihdose auf einem fremden Geb&ude seinen Namen zu hinterlassen.
Die Medien, die Musik und Musikvideos greifen die Thematik zusatzlich auf und
spielen damit. Sie bedienen sich an den coolen Graffitielementen. Das fihrtauch
dazu, dass die Kinder fasziniert sind, wenn sie es dann selbst machen dirfen. Es
ist grundsétzlich ein sehr anziehendes Feld fir junge Menschen. Wenn man da
einen verantwortungsvollen Zugang vermittelt, empathisch genug ist, sich auf
die Kinder einlasst, zuhort und sie an das Ganze entsprechend heranfiihrt, dann
kann man in sehr kurzer Zeit gesellschaftlich was voranbringen — und das finde
ich irrsinnig toll.

Tallal Die Faszination kommtauch daher, dass man nicht sieht, wie die Bilder entstehen.
Das ist wie beim Weihnachtsmann: Man stellt sich in der eigenen Fantasie vor,
wie er die Geschenke gebracht hat. Beim Sprihen ist es genauso: Von einem
auf den anderen Tag ist ein neues Bild an der Wand und man fragt sich, wer das
gemacht hat. Auch das Verbotene und die lllegalitat sind fur die Jugendlichen
reizvoll. Eben auch die Brandmarkung von Graffiti, der Bezug zu Hip-Hop und
zum Urbanen. Das Wort cool — Graffiti ist cool. Das erklart es sehr gut. Heute ist
es auch so, dass Leute sprithen und gar kein Hip-Hop héren obwohl der schon
sehr stark mit Graffiti in Verbindung steht. Ich finde es interessant, dass man be-
obachten kann, dass sich Graffiti von der Ethnokultur entkoppelt hat. Es ist daher
wichtig, den Kindern zu vermitteln, dass sich Graffiti von den Klischees, die da
dranhangen, losgeldst hat.

Karin Ist es fir euch auch wichtig, mit den Kids in Workshops tber Grenzziehungen
zwischen legal und illegal zu sprechen?

Kyros Mir ist es ein Anliegen, das anzusprechen, wenn ich eine Energie spire, dass sie
daslllegale gerne ausprobieren wiirden. Bei einem meiner Workshops haben ein
paar Kinder Dosen gestohlen und im nahen Umfeld Autos und Hauser angemalt.
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Carla

Seitdem achte ich da besonders drauf. Ich weise also darauf hin, dass es sehrteuer
ist und erzadhle meine eigene Geschichte, wie ich damals erwischt wurde. Man
muss im Durchschnitt fur einen Quadratmeter 500 bis 600 Euro Strafe zahlen,
wenn man die Hauserwénde anmalt. Ich sage ihnen, dass es freie Flachen und
die legalen Wénde gibt, wo man sich problemlos ausprobieren kann, wenn man
richtig Lust dazu hat. Ich leite auch die Adresse wienerwand.at weiter, wenn sich
die Kids dafiirinteressieren. Auf dieser Homepage kénnen sie dann anhand einer
Karte sehen, was fir Wande es gibt, und auf eigene Faust hingehen und sprithen.

Habt ihr vor dem Projekt ICH BRAUCHE PLATZ! schon mit Kindern und Jugend-

lichen zusammengearbeitet und was genau habt ihr da gemacht?

Tallal

Kyros

Karin

Das war eigentlich mein erster Workshop mit jingeren Kindern. Ich habe mal
einen Workshop gemacht mit Leuten zwischen 20 und 30 Jahren. Diese erste Er-
fahrung mitso jungen Kindern jetztfand ich sehrinteressant und speziell. Es war
weniger langweilig als mit Gleichaltrigen, weil sie einen anderen Zugang haben
und die Faszination groBer ist.

Ich habe im Zuge von Parkfesten einige Workshops mit Jugendzentren gemacht
und einen mehrtdgigen Workshop in einer Produktionsschule. In einer Schule
bei der Friedensbriicke habe ich mit den Kindern den Schulhof bemalt. Dort
hatten wir eine Konzept-, Entwurfs- und Umsetzungsphase und der Workshop
hat Gber eineinhalb Monate gedauert mit einem sehr ansehnlichen Ergebnis. Wir
haben dort den Boden bemalt mit unterschiedlichsten Materialien und Vorkeh-
rungen. Die Kinder waren begeistert, weil sie etwas machen durften, das sonst
nur Leuten erlaubtist, die was gelernt haben und das professionell machen. Die
Kinder haben gemerkt, dass sie das auch gutkdnnen und dass es am Schluss gut
aussieht. Es ist gut, wenn man im Zuge von Workshops die Zeit und das Budget
hat, Gber einen langeren Zeitraum mit den Kindern etwas auszuarbeiten. Denn
das bedeutet auch, dass man am Ende eine Wand dastehen hat, die nicht nach
einer klassischen Schul-Workshop-Wand ausschaut. Es ist spannend, wenn die
Kinder in Prozesse eingebunden werden, die normalerweise Architekturbiiros
machen. Die Kinder lernen neue Aufgaben und Bedeutungen kennen - vom
Ideensammeln Uber Konzeptionierung und Entwirfe auf dem Papier bis hin zur
Umsetzung an der Wand. Sie lernen, in Dimensionen zu denken. Ich finde, das
kann man Kindern einfach voll zutrauen.

Beiunserem ICH BRAUCHE PLATZ!-Projekt hat es ja einen bewusst sehr informellen

Rahmen gegeben, es war kein Workshop mit fixer Anmeldung, genauem Zeitablauf und

so weiter. Wie habt ihr das empfunden? War das schwierig fir euch? Wo lagen — riick-

blickend gesehen — die besonderen Herausforderungen? Eben auch in Bezug darauf,
dass es sich dabei um sehr junge Kinder gehandelt hat und man es nicht, wie etwa bei
Schul-Workshops iiblich, mit einer eher homogenen Altersgruppe zu tun hatte.

Tallal

Karin

Eine Herausforderung ist, dass man die Kinder begeistert und sie dann wirklich
interessiert an die Sache herangehen. Man hat immer die gewisse Truppe von
ein paar Jugendlichen, die ganz cool ein bisschen sprihen, dann hauen sie ab
und dann sind sie wieder da. Das kann man zwar nicht ganz verhindern und man
kann sie nicht dazu zwingen, sich fir etwas zu interessieren. Aber wenn man sich
Mihe gibt, dann kommen sie auch von allein und machen regelmaBig mit. Je
alter sie sind, desto schwieriger wird das. Es sind eher die Jliingeren, die wieder-
kommen, die interessiert bleiben und weiterarbeiten wollen. Es ist schwieriger
die Alteren, also so ab 14 Jahren, zu begeistern. Mit gréBeren Projekten geht das
vielleicht etwas besser.

Habt ihr das Geflihl, dass ihr, wenn ihr mit den Kids arbeitet, selbst auch etwas

lernen und mitnehmen kénnt? Vice versa?
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Tallal Aufjeden Fall. Da kommen Situationen auf, wo man sich denkt: ,Was war das
jetzt?" Das Lustige ist auch, dass man permanent weil3, dass man einer sozialen
Tatigkeit nachgeht und dadurch auch eine Verantwortung hat, weil die Kids ernst
nehmen, was man sagt und was man macht und sich das zu Herzen nehmen. Es ist
interessant, wie aufmerksam man darauf achten muss, wie man sich verhalt und
was man macht. Man lernt auf jeden Fall extrem viel. Wie wenn man ein eigenes
Kind hat, da lernt man ja auch die ganze Zeit.

Kyros Bei mir ist es dhnlich. Ich komme immer wieder in Zustande der Verwunderung,
wenn ich mit Kindern arbeite, wenn ich merke, welche Herangehensweise, wel-
che Talente sie haben. Fir mich ist das auf jeden Fall auch immer sehr lehrreich.

Tallal Es gab eine interessante Situation: Da haben ein paar Jungs skizziert und ACAB
[All Cops Are Bastards] und andere Schimpfwérter auf den Zettel geschrieben.
Kyros hat dann zu ihnen gesagt, sie sollen mal halblang machen und dass sie nicht
einfach spriihen konnen, was sie wollen. Da habe ich mir dann die Frage gestellt,
warum die das Uberhauptwollen und ob ich ihnen das verbieten darf. Wissen sie,
was ACAB bedeutet? Woher kennen sie das Wort? Und erst dann kann man sich
damit beschéaftigen, wie man es formuliert, dass das nicht die beste Losung ist,
so etwas an die Wand zu spriihen. Diese Fragen finde ich sehr interessant. Die
Workshops kreuzen sich oft mit diesen Themen, mit ACAB oder Rap Musik, das
taucht immer wieder auf. Und dann ist es wichtig, dass man ihnen nicht nur die
Bedeutung erklart, sondern das Reflektieren Gber bestimmte Sachen nahelegt
und klar macht, dass hinter allem, was man sagt und macht, auch eine Nachricht
steht. Dass Graffiti nichts Plattes und nicht nur eine Oberflache ist, sondern dass
da auch was drinnen steckt, was auch was bewirkt.

Kyros Da brauchte es dann vielleicht einen Dritten, der sich um solche Fragestellungen
kimmert. Das wére sehr spannend, weil ich manchmal merke, dass ich dafiir gar
keine Kapazitaten habe, weil neben mir gerade fiinf andere auch was versuchen.
Da muss man immer schauen, wo man ist. Und wenn solche Sachen hochkommen,
waére es sehr spannend, wenn man eine Person hétte, die fir das Ausphilosophieren
von solchen Fragestellungen da wére. Das fande ich supercool.

Karin Unser Bus-Labor, das nach dem Ende des ICH BRAUCHE PLATZ!-Projekts auf
einer Abstellflache in der Seestadt Aspern stationiert wurde, ist durch Vandalismus stark
beschéadigt worden. Fast alle Scheiben der einen Seite wurden eingeschlagen und der
Bus wild angesprtiht. Glaub ihr, dass diese Aktion eine Rechtfertigung fir ein solches
Workshop-Angebot sein kann?

Tallal Esisttraurig, den Bus so zu sehen. Esistsehrschade, aber trotzdem macht es was
mit einem. Es regt dazu an, dariiber nachzudenken, warum das so ist.

Kyros Das ist eigentlich ein Indikator dafur, wie wichtig diese Workshops sind. Hier sind
scheinbar alle Kanale geplatzt und das hat sich dann so entladen, weil kein An-
gebotdaist, diese Kanéle Schritt fiir Schritt aufzumachen — scheinbar hat sich an
diesem Bus alles auf einmal entladen. Eine ungeplante Installation. Das konnte als
Begriindung fir den Bedarf von genau solchen Workshops verwendet werden.
Man dreht das Ganze und zeigt das als Symbol schlechthin fir einen Bedarf an
Ausdrucksméglichkeiten und einen Bedarf an Jugendarbeit. Das ist auch etwas,
was international zu beobachten ist, dass Jugendliche auf die StraBen gehen und
Sachen kaputt machen und immer aggressiver und auffalliger werden. Das sind
alles Zeichen, die man aufgreifen kann, und wo man sich fragen kann, welche
Werkzeuge man ihnen in die Hand gibt, um ausgeglichener zu sein, sich besser
kennenzulernen, sich zu regulieren und mit Emotionen umzugehen.

Das lernt man in der Schule nicht. o












QUINT-
ESSENZ



ICH BRAUCHE PLATZ an dem es was zu tun gibt, das mich interessiert!



ICH BRAUCHE PLATZ und so viel Zeit wie ich méchte!



ICH BRAUCHE PLATZ um die Lust am Schreiben zu entdecken!



ICH BRAUCHE PLATZ um mich musikalisch zu erproben!



ICH BRAUCHE PLATZ um auf ganz neue ldeen zu kommen!



ICH BRAUCHE PLATZ um ermutigt zu werden!



ICH BRAUCHE PLATZ um das zu tun, was ich immer schon ausprobieren wollte!



ICH BRAUCHE PLATZ um meine Umgebung mitzugestalten!



ICH BRAUCHE PLATZ um tatsachlich etwas 1:1 entstehen zu lassen!



ICH BRAUCHE PLATZ fir das Bus-Labor und dhnlich coole Rdumel!






AUS-
BLICK



Karin Harather

Was es jetzt
braucht und
langerftristig

ICH BRAUCHE PLATZ! hat gezeigt, wie wichtig es ist, Raum- und Beschaftigungsan-
gebote kostenlos und niederschwellig zur Verfigung zu stellen. Trotz vieler bereits
existierender Angebote, sowohl auf institutionalisierter als auch auf informeller Basis,
wird den jungen Menschen abseits der familidren und schulischen Bereiche nach wie
vor wenig Platz zugestanden. Und diese Platze und Rdumlichkeiten, sind meist jene, die
Ubrig bleiben, die sonst niemand haben will und die (wirtschaftlich) nicht zu verwerten
sind: Jugendzentren sind haufig in schlecht belichteten und generell wenig attraktiven
Keller-und Souterrainrdumen angesiedelt, Freizeitflachen auf stadtischen Restflachen,
beispielsweise unter den Hochtrassen von Autobahnen und Bahnlinien. Haufig ist es
den Jugendlichen auch ganz recht, wenn sie weitab diverser Kontrollinstanzen ,ihr
Ding” machen konnen. Doch vielfach wachsen junge Menschen in dem Bewusstsein
auf, dass ihnen ,nichts Besseres” zusteht, dass sie unerwiinscht sind — zu laut, zu wild,
zu frech — und daher froh sein missen, Uberhaupt irgendwo Platz zu finden. Diese un-
gerechte Verteilungslogik von (6ffentlichen) Raumen ist Teil unseres Systems und eine
sehr konkrete Manifestationen von sozialer Ungleichheit. In den vielen Gespréchen,
die im Rahmen dieses Projekts gefihrt wurden, hat sich bestétigt, dass die Kinder und
Jugendlichen, die zu uns gekommen sind, in ihrem Alltag generell wenig Wertschatzung
erfahren. Daher braucht es nicht nur Rdume, sondern vor allem auch Zeit fir positive Zu-
wendung und kreative Beschéaftigungsmaoglichkeiten mit , Wow-Faktor” (Bamford 2010).
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Auf systemischer Ebene braucht es Wertschatzung, Zutrauen und Offenheit:
Wertschatzung der kiinstlerischen Expertise
Wertschétzung der Kinder und Jugendlichen als Expert*innen ihrer Bedurfnisse
Wertschatzung von Beteiligungsmaoglichkeiten und echter Teilhabe
Offenheit fur visionére Ideen und Vorhaben
Mut zum Risiko, sich auf Experimente und offene Prozesse einzulassen

... tragfdhige Kooperationen und Verbiindete:
Anbindung an renommierte Institutionen (Universitaten, Stiftungen, ...)
Zusammenwirken von formalen und informellen Interessen
Einlassen auf unkonventionelle Allianzen
Einbindung kompetenter Kooperationspartner*innen

... vielféltige Aneignungs-Rédume:
Kostenfreie bzw. sehr kostenglinstige Raume auf langere Zeit
Robuste, wandelbare Planungs- und Gestaltungskonzepte
Weniger ,perfekt” Geplantes und ,fix fertig” Gebautes
Mehr flexibel veranderbare, nutzungsoffene Flachen und Rdume

... adaquate Finanzierungsmodelle:
Budgets fur Instandhaltung, laufenden Betrieb und Programmierung
Anerkennung der (kreativen und sozialen) Leistungen — auch finanziell
Budgetumschichtungen (weniger Sachkosten, mehr Personalkosten)
Neubemessung der Planungshonorare (Honorierung des ,Ungeplanten”)

... Handlungs|Spiel|[Rdume:
Labor- und Experimentalrédume abseits von fixen Vorgaben und Regulativen
Rahmenbedingungen, die (auch) Spontaneitat erlauben
Platz und Akzeptanz fir Sub- und Alternativkulturen
Widerstéandigkeit und ,Anderssein” als Innovationspotenziale nutzen

... Veranderung der Wertigkeiten:
Kinstlerischer Input muss fixer Bestandteil der Planung sein, kein optionales Extra
Kinstlerisches Denken und Handeln bringt immer einen Mehrwert
Kunst muss frei von marktwirtschaftlichen Pramissen und Zwéngen agieren kénnen
Zeitgenossische Kunst als gesellschaftliches Korrektiv erkennen und wertschétzen e

Literatur
Bamford, Anne (2010): Der Wow-Faktor. Eine weltweite Analyse der Qualitat kiinstlerischer Bildung.
Minster: Waxmann Verlag.
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“=  CREI-
RAUM-
KUNST

Zeitgenossische Kunst liefertin ihren vielfaltigen Ausprégungen, Herangehensweisen
und Strukturen wesentlichen Input/wesentliche Impulse ganz allgemein fir gesellschaft-
liche Fragestellungen und so auch fur (stadt-)planerische Belange. Ein Potenzial, das von
Planungsverantwortlichen und Investor*innen mitunter schlichtweg ignoriert, manchmal
bagatellisiert und im Planungskontext oft nicht wirklich ernst genommen wird. Oder,
genau anders herum — und dies scheint mir im Kontext der ,Smart City”-Thematik be-
sonders erwadhnenswert —, werden diverse, sich im FREI-RAUM-KUNST? generierende
Konzepte, Methoden und Arbeitsweisen von ,smarten” Macher*innen, allen voran von
diversen Marketing- und Politstrateg*innen, fir ihre 6konomisch dominierten Interessen
vereinnahmt, adaptiert und mitunter auch véllig unautorisiert angeeignet.

Zeitgendssische Kunst im urbanen Kontext
Spricht man von (zeitgendssischer) Kunst im urbanen Kontext, so wird
diese — meiner Erfahrung nach — sowohl von Planungsverantwortlichen als auch
von Stadtnutzer*innen immer noch primér in ihrer klassischen Rolle, ndmlich als
Jasthetisierendes” Beiwerk, wahrgenommen: als aufwendig reprasentativ gestaltetes
oder auch nur schlicht behiibschendes Stadtaccessoire. ,Kunst im 6ffentlichen
Raum”, in Form von Denkmaélern, Brunnenanlagen, grof3flachigen Wandgestaltungen,
Monumentalplastiken und Skulpturen an &ffentlichen Platzen, stellt Fixpunkte der
international gdngigen Stadtgestaltung dar. Doch das ist nur eine Facette von Kunstim
urbanen Kontext, ndmlich jene, die einem vorwiegend tradierten Kunstbegriff verpflichtet
bleibt und bei der sich, nichtzuletzt aufgrund des Gewdhnungseffekts, ein weitgehender
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Konsens quer durch die Bevdlkerungsschichten und daher eine Akzeptanz auf breiter
Basis eingestellt hat. Daneben gibt es natirlich viele andere Facetten von Kunst im
urbanen Kontext. Jene, die Uiber ihren &sthetischen Anspruch hinaus die Initiierung
von, die aktive Teilhabe an oder die kritische Positionierung zu planerischen (oder auch
anderen, unmittelbar gesellschaftsbezogenen) Prozessen thematisieren, stehen zwar
im facheinschlégigen Diskurs hoch im Kurs, scheinen in der alltdglichen Praxis jedoch
bislang von nur marginaler Bedeutung zu sein.?

Bereits seit den spaten 1980er-Jahren beschéftigt sich der britische Stadtforscher
und Publizist Charles Landry mit The Creative City, zu Beginn des neuen Jahrtausends
erschien seine so titulierte, international viel beachtete Publikation (vgl. Landry 2000).
Nur zwei Jahre spéter relissierte der US-amerikanische Stadtplaner und Okonom
Richard Florida mit The Rise of the Creative Class: And How It's Transforming Work,
Leisure, Community, and Everyday Life (vgl. Florida 2002). Das Buch wurde schnell zum
Bestseller, die ,Creative City” fortan zu einem neuen, duBerst populdren Hoffnungstrager.
Berater*innen und Marketingstrateg*innen der (kommunalen) Politik entwickelten
plotzlich ein ungewohnt reges und sehr spezifisches Interesse an Kunst im urbanen
Kontext: Denn Florida schreibt der ,kreativen Klasse” (innerhalb der er die Kiinstler*innen
zum Kern der ,Superkreativen” zahlt) eine zentrale Rolle in der Ankurbelung des
Wirtschaftswachstums zu und verweist auf deren unverzichtbares Potenzial als (urbane)
Produktivkraft:

“What that means for cities is that instead of ,underwriting big-box retailers, subsi-
dizing downtown malls, recruiting call centers, and squandering precious taxpayer
dollars on extravagant stadium complexes,’ the leadership should instead deve-
lop an environment attractive to the creative class by cultivating the arts, music,
night life and quaint historic districts—in short, develop places that are fun and
interesting rather than corporate and mall-like. It's advice that city and regional
leaders can take or leave, but Florida contends that his focus groups and indices—
reporting the important factors needed for economic growth in the creative age,
from concentrations of bohemians to patents to a lively gay community—are more
accurately predicting the success and failure of metropolitan areas.” (Dreher 2002)

Eine neue, wirtschaftlichen Aufschwung verhei3ende Zauberformel war also
gefunden und unzahlige Kommunen gingen mit Eifer daran, ihre Stéddte — und selbst
noch die kleinsten Landgemeinden — als ,Hotspots” der Kunst- und Kreativszene
zu titulieren und zu vermarkten. ,But is it Art?” kénnte man mit Cynthia A. Freeland

"Gekurzte und aktualisierte Fassung des 2014 fur die Publikation des Moduls Urbanistik (TU Wien)

verfassten Originalbeitrags.

2FREI-RAUM-KUNST ist auch der Titel einer meiner Lehrveranstaltungen, die lange Jahre ein

Kernfach des Masterstudienmoduls ,Urbanistik” war und nun als freies Wahlfach angeboten wird.

3Die ,Smart City Wien"” verfolgt diesbeztiglich ehrgeizige Ziele und es gibt bereits eine Fiille von

Aktivitaten, ,um Potenziale zu erhalten, zu verbessern und zukunftsfahig weiterzuentwickeln” (aus
dem Programmfolder zur Ausstellung ,Baukultur. Denk Deine Stadt anders, 18.9.-19.12.2014).
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(2001) fragen, denn vielerorts waren es eher findige Marketingfachleute und selbst
ernannte ,Superkreative”, die das Terrain flr sich beanspruchten. Investitionen flossen
in fragwurdige Beratungstatigkeiten und Tourismuswerbemalnahmen, erwiesen sich

—als Kurzzeiteffekte dieses kreativen Hypes — oftmals als kontraproduktiv. Der erhoffte
Langzeiteffektin Form eines nachhaltigen wirtschaftlichen Aufschwungs blieb nur allzu
oftaus.

Die ,Smart City”

Im Gefolge der ,Creative City” tauchte ein weiteres Branding auf: Die aktuelle
Zukunftsvision von Urbanitat nennt sich seit geraumer Zeit ,Smart City”. Eine bislang
vage und diffuse Begrifflichkeit, die in unterschiedlichsten Definitionen und Kontexten
verwendet wird.* Von Entscheidungstrédger*innen aus Politik und Wirtschaft als das
Stadtkonzept der Zukunft gepriesen und beworben, ist die Marketingmaschinerie bereits
rund um den Globus angelaufen, denn einmal mehr geht es darum, neue Markte — nun
in ,smarter” Art und Weise — zu erschlief3en.

~Zumindest eine Grundskepsis ist angebracht, wenn staatliche Einrichtungen im
Gleichklang mit GroBkonzernen versprechen, gleichzeitig Wohlstand ,fur alle’ zu
schaffen, Arbeitsplatze zu erzeugen, den Klimawandel aufzuhalten [...] und das
alles durch Produkte und Dienstleistungen, die im Geschéaftsinteresse genau
dieser Firmen liegen.” (Raho 2014)

Diese von Sebastian Raho angesprochene Grundskepsis ist meiner Meinung nach
durchaus berechtigt. Die ICT-Systeme (Information and Communication Technology)
der ,Smart Cities” sollen die Steuerbarkeit und damit Optimierung méglichst aller
Lebensbereiche gewéhrleisten. Damit konnen zweifellos viele Annehmlichkeiten und
Erleichterungen im stadtischen Alltagsleben generiert werden, zugleich entstehen
aber auch vielféltige Abhéangigkeiten, enorme Datenmengen, Storanfalligkeiten und
fragwiirdige Kontrollmechanismen. Wer steuertin ,Smart Cities” was, in welchem Ausmal3,
nach welchen Spielregeln und nach welchen gesellschaftspolitischen Pramissen? Wie
geht man mit der gesellschaftlichen Diversitat um?

Komplexe Fragestellungen, die zweifellos auch eine neue Qualitdt der
stadtplanerischen Praxis erfordern. Planung, die trotz rapide voranschreitender
Veranderungen an etablierten (Macht-)Strukturen festhalt und zunehmend von
marktwirtschaftlich orientierten Interessen geleitet wird, lauft sehr schnell Gefahr, blo
einer ,Gesellschaft des Spektakels”® Vorschub zu leisten: Kreative Energien werden dabei
nur allzu oft darauf verwendet, werbewirksame ,Images” fir eintrégliches Stadtmarketing
zu kreieren, tourismusgerechte, kulissenartige Flanierzonen in ,Kinstlervierteln”
einzurichten, eine (scheinbare) Fiille von Konsumoptionen oder auch gewinnbringende

.Events” im urbanen Umfeld zu lancieren. Weniger konsumorientierte Bedirfnisse
und diverse (soziale) Problemlagen werden in solch einem planerischen Umfeld
gerne ausgeblendet. Vorhandenes kreatives Potenzial, das in seiner ,unverfalschten”,
kompromisslosen Auspragung vorzugsweise im informellen bzw. subkulturellen Umfeld
angesiedelt ist, wird von institutioneller Seite oder vom sogenannten ,Establishment”
haufig desavouiert und sogar kriminalisiert. Und das ist, denke ich, ein ganz zentraler
Punkt, der oft Gbersehen wird: Es liegtin der Natur der Sache, dass Kreativitat, die ja
per se ,das Schaffen von neuen und nitzlichen Formen” bedeutet,® eben Neues, bis
dahin Unbekanntes, noch Ungewohntes, nicht Etabliertes hervorbringt und dieserart
Innovationen in Gang zu setzen vermag. Kiinstler*innen und Kreative sind, wie es so
schon heifdt, oftmals ,ihrer Zeit voraus”, sind Visionar*innen. Die (Kunst-)Geschichte
zeugt eindrucksvoll davon, wie viele Kiinstler*innen zeit ihres Lebens ,verkannte Genies”
waren und in prekaren Verhéltnissen ihr Dasein fristeten. Oftmals wurde der Wert oder
die Weitsichtihres Tuns erst Jahre oder sogar Jahrzehnte spater erkannt und fand dann
erst Wertschatzung und gesellschaftliche Anerkennung auf breiter Basis, als ,das Neue”
langst nicht mehr neu war. Aber: Ist das heute anders?
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»~Smart Turn” andersrum?

Es bedarfzweifellos eines gesellschaftlichen Klimas und auch innovativer, flexibler
Rahmenbedingungen, um dem Neuen, Unkonventionellen, Nonkonformen — und damit
auch dem Unbequemen, Unrentablen, Widerstandigen — Raum und Daseinsberechtigung
zu geben. Es bedarf vor allem aufseiten der Entscheidungstréger*innen und
Meinungsmacher*innen in unserer globalisierten Gesellschaft entsprechender Sensibilitat
und Weitsicht. Es bedarf eines Denkens und Agierens, das klug, manchmal auch mutig und
gegen den Mainstream gerichtet ist: Denn tatséchliches, gesellschaftlich weitreichendes
und damit langerfristig wirksames Innovationspotenzial fir (Stadt-)Gestaltungsprozesse
muss zunachst erst als solches aufgespirt und erkannt werden. Kunstbasiertes Denken
und Handelnist meistindividuell, hdufig experimentell, nichtimmer eindeutig zuordenbar,
selten marktgerecht aufbereitet und hoffentlich nie problemlos konsumierbar. Ist man
an wirklichen ,Neuerungen” interessiert, muss man Mut zum Risiko beweisen, muss
man sich ganz und gar ,darauf einlassen” wollen, missen ,andere” Herangehensweisen
entsprechend wertgeschatzt werden und missen auch Kinstler*innen von Beginn
an und gleichberechtigt in alle Planungsabldufe miteinbezogen werden. Mit nur allzu
oft gehorten Floskeln wie ,unmdoglich”, ,nicht realisierbar”, ,viel zu zeitaufwendig”,

~verkompliziert alles nur unnétig” wird kiinstlerischer Input haufig jedoch schon im Keim
erstickt. Was ware also, wenn ... all jene Ressourcen, die im Moment dafiir verwendet
werden, um das Leitbild der ,Smart City” mit all den VerheiBungen einer solchen ,Brave
New World"” medienwirksam zu positionieren, in den Auf- und Ausbau kunstaffiner
Planungsstrukturen investiert werden wiirden? Vielleicht geldnge damit eine erste
wichtige Impulsgebung, eine neue Prioritdtensetzung abseits von technokratischen
Wertesystemen und ein tatsachlicher ,Smart Turn” hin zur angestrebten ,Lebensqualitat
furalle”: Zu einer Dimension von Lebensqualitdt ndmlich, die sich nicht nurin der passiven
Rolle des (technologieorientierten) Konsumierens erschépft, sondern sich ebenso aus
dem aktiven Tun herleitet — etwa aus dem Initiieren von oder auch Teilhaben an der
Gestaltung von lebendiger, lebenswerter Urbanitét.

Smarte (Planungs-)Strukturen?

Die seri6se, ernst gemeinte Einbindung kinstlerischer Produktivkraft in kiinftige
Planungsprozesse erfordert, wie bereits angesprochen, neue Instrumentarien, flexible
Herangehensweisen und experimentelle Methoden: Denn weder bestehende
betriebswirtschaftliche noch birokratische Strukturen haben sich als besonders férderlich
fur das kreative Milieu erwiesen, Implementierungen in herkémmliche, marktwirtschaftlich
gesteuerte Stadtentwicklungsprozesse von ,auBBen” oder ,top down” sind oft nicht

4Inihrem Beitrag ,Planning Smart Cities ..." beschéftigt sich Judith Ryser mit der Entstehung, un-
eindeutigen Verwendung und groBBen Definitionsbreite der Begrifflichkeit ,Smart City”: “Planning
contains a normative dimension. For that reason, smart city protagonists are lobbying for the
inclusion of smart city standards in planning, alongside smart city policies. To that end they need
to establish accepted measures, in this case related to the improvement of quality of life and 'effi-
cientuse of finite resources'.” Judith Ryser: Planning Smart Cities ... Sustainable, Healthy, Liveable,
Creative Cities ... Or Just Planning Cities? In: dérive (Juli-Sept 2014), Nr.°56, S. 14.

®In Anlehnung an den Titel Die Gesellschaft des Spektakels, dem 1967 erschienen Hauptwerk
des franzésischen Kiinstlers und Griindungsmitglieds der ,Situationistischen Internationale”
Guy Debord.

¢Kreativitatstechniken, http://kreativitdtstechniken.info/was-ist-kreativitaet/definitionen-von-
kreativitaet/ (Stand: 30.03.2021).

7In Bezugnahme auf den Romantitel ,Brave New World” von Aldous Huxley aus dem Jahr 1932.
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viel mehr als ,kosmetische” MaBnahmen oder lukrative Auftragsvergabemodi aus
Kalkll. Zudem liegt es in der Natur der Sache, dass Innovation, also die Einflihrung von
etwas Neuem, die Erneuerung (Duden 1982: 345)8 etwas Momenthaftes, Einzigartiges
ist, das sich vor allem im kinstlerisch-kreativen Bereich nicht beliebig reproduzieren,
wiederholen oder institutionalisieren lasst (bzw. lassen sollte!). Denn einmal etabliert und
vom Kunstmarkt entdeckt, geht vielfach die ,Kraft” und damit das innovative Moment
verloren: Von der Avantgarde fihrt der Weg mitunter sehr schnell zum renommierten,
gut etablierten Kunstschaffen. Dies entwickelt sich nicht selten zur ,Masche”, zur
kinstlerischen Marke. Das bringt Renommee, jedoch kaum weitere Innovation. Teils
driftet experimentelles zeitgendssisches Kunstschaffen mit den Jahren in eine Artvon

JFolklore” ab, die sich in vordergriindig-dekorativer Breitenwirksamkeit und redundanter
Beliebigkeit verliert.?

Andererseits ist es natlrlich auch eine ,Kunst”, im weiten Feld der Kreativen
und Kunstschaffenden jene Spezialist*innen ausfindig zu machen, die fur spezifische,
planungsbezogene Aufgabenstellungen tber die entsprechende Expertise verfigen.
Denn Kunst ist nicht gleich Kunst und Kinstler*in ist nicht gleich Kiinstler*in, so wie in
vielen anderen Berufen und Branchen gibt es auch hier eine Vielzahl von Spezialisierungen.
Was im Bereich der Kunst jedoch noch erschwerend hinzu kommt, ist die oben
angesprochene Problematik: Nurwer es schafft, sich in der Kunstwelt oderam ,Markt” zu
etablieren, wird von einer gréBeren Offentlichkeit, von potenziellen Auftraggeber*innen,
von Entscheidungstréger*innen in Planungsverfahren, von Meinungsmacher*innen
wahrgenommen. Doch Etabliertheit, Renommee und Publicity kénnen nicht die
vorrangigen Leitbilder sein, wenn man nach innovativen ,smarten” Zukunftsmodellen
sucht. Auch hier bedarf es neuer Instrumentarien, flexibler Herangehensweisen und
experimenteller Methoden.

Kiinstlerische Produktivkraft ,bottom up”

Wie sich immer wieder zeigt, sind (kinstlerische) Projekte, Aktionen, Prozesse,
Lebensformen, die sich im nicht institutionalisierten Rahmen entwickeln, das, was die
Stadte letztlich lebendig und in Bewegung hélt: Es sind die sogenannten ,Bottom-
up”-Initiativen, die ,der Sache wegen” entstehen, aus Idealismus, individuellem
Gestaltungswillen, sozialer Verantwortlichkeit oder schlicht aus dem Prekariat, in dem
sich viele ,Kreative” befinden.

“The vast majority of artists—forming the core of the underpaid, unpaid urban army
whose activities Florida acolytes wish to harness—live in a state of precarity that
may lead them to seek social solutions in new and unexpected ways. This is where
the so-called artistic mode of production comes in.” (Rosler 2012)

Gentrifizierungsprozesse, ausgehend von den New Yorker Stadtvierteln
Soho und East Village in den spaten 1970er-Jahren, wurden zu einem international
praktizierten ,Erfolgsrezept” der Stadterneuerung. Die Tatsache, dass jene Pionier*innen —
meist Klinstler*innen und andere Kreative, die sich tUber verschiedenste Formen der
kostenglinstigen oder gar unentgeltlichen Zwischennutzung Flachen und Raumlichkeiten
aneignen und damit diesen Aktivierungs- und Erneuerungsprozess Uberhaupt erst
in Gang setzen — mit fortschreitender Aufwertung wieder verdréangt werden, ist die
gesellschaftspolitische Schattenseite dieser Praxis, die allerdings fir neoliberale
Verwertungsinteressen kaum ein Hemmnis darstellt.

,Obgleich Zwischennutzungen den klassischen Ordnungs- und Kontrollpraktiken
staatlicher Instanzen weitgehend widersprechen, sind sie inzwischen fiir Politik und
Verwaltung aus mehreren Griinden zu einer attraktiven Option der Stadtentwick-
lung geworden. Angesichts immer weiter beschrankter Budgets versprechen sich
die Stadtverwaltungen von einer Kooperation mit zivilgesellschaftlichen Pionieren
die Stabilisierung sozial schwacher Quartiere, die Reaktivierung von Leerstédnden
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sowie die Schaffung neuer offentlicher Raume, und zwar ohne nennenswerten
finanziellen Aufwand. Zwischennutzungsmilieus verleihen ganzen Stadtteilen
ein neues Image, das vom Grof3teil der dortigen Bewohner meist sehr geschatzt
wird und auch fir Investoren attraktiv ist. Stadtplanerisch betrachtet, entstehen
auf diese Weise neue Optionen fir die Entwicklung von Flachen, an denen die
klassische Stadtplanung langst gescheitert ist. [...] Zugleich kénnen Kommunal-
politiker und Eigentiimer von der Resonanz in den Medien profitieren. [...] Bei
der wachsenden Konkurrenz um Standorte sind informelle Aktivitdten das Salz
in der Suppe der Creative Cities’, als welche sich heute viele Stadte gern sehen.
Dabeiwerden die Hotspots der Subkulturen schneller denn je nicht nur von den
Massenmedien, sondern auch vom Citymarketing entdeckt und verwertet. [...]
Medienprasenz kann zur Konsolidierung von Zwischennutzung beitragen, aber
auch ihre Verdréngung verursachen: Wird der Standort in Folge der Imageauf-
wertung fur Investoren interessant, bedeutet dies fiir Zwischennutzungen meist
das Aus.” (Oswalt et al. 2013: 58 ff.)

Diese marktorientierten Mechanismen, die bewirken, dass vom Mehrwert, der
durch kinstlerische Produktivkraft generiert wird, langerfristig gesehen offenbar viele
andere, jedoch nicht die eigentlichen Pionier*innen profitieren, haben Misstrauen
und Kritik an diesem Prozedere angefacht. Umdenkprozesse und Uberlegungen zu
steuernden RegulierungsmaBnahmen scheinen — zumindest hierzulande — langsam
Platz zu greifen (vgl. u.a. Frey: 2009, Rode et al.: 2010).

Eine andere Form der kiinstlerischen ,Bottom-up”-Praxis im urbanen Kontext
konzentriert sich auf die gezielte Miteinbeziehung und Aktivierung von (sozial
benachteiligten) Bevolkerungsgruppen, sucht den Dialog und setzt verstarkt auf
Kommunikation, wie beispielsweise der kiinstlerische Zugang, dessen Wurzeln, Praktiken
und Auswirkungen Miwon Kwon im Beitrag ,From Site to Community in New Genre
Public Art” umfassend und durchaus kritisch dargestellt hat und der sich unter dem
Begriff ,New Genre Public Art” etabliert hat:

“NGPA was differentiated from ‘public art’ as a practice that was more participatory,
more engaging, and focused more on interactions and collaborations between
artists and communities. [...] Kwon reviews many of the prevailing differentiations
and distinctions of NGPA, such as it influence by Marxism and feminism; its shift
from audience to artist, object to process, and production to reception.” (Kwon:
2004)

8Duden Fremdwérterbuch, Bd. 5. Mannheim: Dudenverlag, 1982, S. 345.
?Ein Beispiel von vielen ist das spéate (architektonische) Werk von Friedensreich Hundertwasser.
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Kunst, Aktivismus, Sozialarbeit?

H&ufig wird Kiinstler*innen, die in diesem Genre arbeiten, vorgeworfen, sie
wulrden sich zu sehrinstrumentalisieren lassen, wiirden die Rolle von Sozialarbeiter*innen
oder NGOs Gbernehmen, die Projekte hatten nichts mehr mit,,Kunst” zu tun. Einerseits
hatte dies zur Folge, dass man Kunstbudgets zunehmend in Sozialhilfeleistungen
ummunzt, andererseits wirde es staatlichen bzw. kommunalen Stellen durch das
gemein- und uneigenniitzige — mithilfe von Sponsoreneinbindung fur sie meist sogar
kostenneutrale — Engagement der Kiinstler*innen zu leicht gemacht werden, sich aus
ihrer gesellschaftspolitischen Verantwortung zu stehlen. Diese Kritik mag teilweise
berechtigt sein, vor allem dann, wenn von Kiinstler*innen erwartet wird, dass sie ihre
Produktivkraft gegen Minimalentlohnung oder gar kostenlos zur Verfligung stellen — weil

.€sihnen ja ohnehin SpaB macht und leicht fallt".'"* Da ein GroBteil der Kinstler*innen und
Kreativen (die ich kenne) von intrinsischer Motivation geleitet wird und daher aus einer
idealistisch gestalterischen, nicht profitorientierten Haltung heraus bereit ist, Projekte
um ihrer selbst Willen — und daher auch noch unter den prekérsten Bedingungen —zu
realisieren, ist die damit verbundene Geringschatzung oder auch Unterbewertung der
kunstlerischen Arbeitsleistung tatsédchlich ein sehr heikler Punkt.

Sich im wahrsten Sinn des Wortes mit ,Leib und Leben” fir die Sache zu
engagieren, erfordern jene kiinstlerischen Prozesse (im urbanen Kontext), die sich
in der Tradition der Performance und des Aktionismus zu jeweils sehr spezifischen,
aktuellen Ausdrucksqualitaten des Protests formieren. Auch hier sind die Grenzen oft
flieBend (vgl. u.a. Rosler: 2012; Mértenbdck, Mooshammer: 2012). Wer ist , Kiinstler*in”,
wer ist ,Aktivist*in”? Fir die Sache selbstist diese Fragestellung kaum von Belang. Viel
wesentlicherist es, Offentlichkeit herzustellen, Kritik an Missstanden publikumswirksam
zu inszenieren und damit Widerstandigkeit zu forcieren, Prozesse oder auch ganze
Protestbewegungen in Gang zu setzen, fir gesellschaftlich relevante Verdnderungen
personlich einzustehen — notfalls mit Leib und Leben.

Planning Unplanned

Mit dem 2010 am Institut fiir Kunst und Gestaltung der Technischen Universitat
Wien gestarteten Forschungsprojekt ,Planning Unplanned_Towards a New Positioning
of Artin the Context of Urban Development”, an dem ich bis 2012 beteiligt war, wurden
Maoglichkeiten einer méglichst friihzeitigen Involvierung von kiinstlerischen Strategien,
Tools und Praktiken in Planungsprozessen ausgelotet:

“Along with architects and urbanists, itis increasingly artists who took a special inte-
restin urban issues, and the new questions and challenges involved, like creating
an identity, urbanity, and public-urban space, altogether building a community.
Despite greatambitions, these urban artistic practices have hardly had the desired
effects on urban space and its users, in terms of a durational ‘positively’ recognized
influence on urban development, since generally, artists are mostly activated to

‘solve’ social or spatial problems in a shortterm project. PLANNING UNPLANNED
is an arts-based research project which seeks to investigate possibilities how to
emancipate and integrate artistic practices as equal urban players’in the urban
planning process. What s the ‘function’ of art in the context of urban development
processes? Could the involvement of these practices on another, durational level
lead to a new role, the role of the ‘new urban practitioner? (Holub et al. 2010)

Bei der zentralen Fragestellung, was denn nun die ,Funktion” von Kunst in
stadtebaulichen Entwicklungsprozessen sein kann/soll/muss/darf, lag unser Fokus
aufjenen kinstlerischen Herangehensweisen, die darauf abzielen, einen Mehrwert zu
generieren:

.Dabei geht es um einen Mehrwert, der sich dem direkt quantifizierbaren mone-
tédren Mehrwert widersetzt und der ein Pladoyer fihrt fir das Extra, das — wenn
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von Kunst die Rede ist — immer noch oft als ,nichtleistbarer Luxus’ abqualifiziert
wird.” (Holub et al. 2012)

Besonders bei komplexen und unmittelbar an wirtschaftlichen Rahmenbedin-
gungen und Zielsetzungen ausgerichteten Planungsvorhaben sollte einer solchen Form
von ,Mehrwertgenerierung” — etwa als ,ungeplantes Planen” oder anderen Formen
(kritischer) Kunstpraxis — existenzielle Bedeutung zugemessen werden. Um dies in der
Praxis bewerkstelligen zu kdnnen, missen zunéchst auch wir, die wir in der universitéren
Ausbildung tatig sind, ein entsprechendes Fundament legen.

Universitare Ausbildung

Es liegt nicht zuletzt an uns, im Sinne einer forschungsgeleiteten Lehre neue
Denk-, Handlungs- und Planungsmodelle zu ventilieren, fir ,andere” Themen- und
Fragestellungen zu sensibilisieren und dieserart zukunftstréchtige Kompetenzen zu
vermitteln: Denn die Studierenden, die wir heute ausbilden, werden zum Teil ihre eigenen
Buros fiihren oder in (groBen) Firmen tatig sein, also unsere Lebensumwelt planerisch
aktiv mitgestalten, sie kdnnen aber ebenso auch als Konsulent*innen und Gutachter*innen,
als Mitarbeiter*innen und/oder Entscheidungstrager*innen in kommunalen Behérden,
als Theoretiker*innen, als Lehrende, als Architekturkritiker*innen oder -journalist*innen
und als andere Meinungsbildner*innen einflussreiche und gewichtige Multiplikator*innen
fur Zukunftskonzepte sein.

In meiner langjahrigen (Lehr-)Tatigkeit am Institut fir Kunst und Gestaltung der
Fakultat fir Architektur und Raumplanung an der Technischen Universitat Wien habe
ich die Erfahrung gemacht, wie ,nebensachlich” oder auch ,exotisch” ein Kunstinstitut
an einer Technischen Universitat fur viele erscheint. Das Interesse von Studierenden
und vielféltige inner- und auBeruniversitdre Kooperationsangebote zeigen mir aber
auch, dass die eingeschlagene inhaltliche Ausrichtung sowie die Verankerung zwischen
Theorie und Praxis Zukunftspotenzial hat und zunehmend wertgesché&tzt wird.™

Kooperieren und Vernetzen

Mit dem (am Institut fir Staddtebau und Entwerfen der TU Wien verankerten)
Modul ,Urbanistik”, das im Masterstudienabschnitt angeboten wird, konnte
meines Erachtens ein sehr tragfahiger Baustein eines inter- und transdisziplinar
vernetzenden, zukunftsorientierten Lehrmodells etabliert werden: In den einzelnen
Lehrveranstaltungen des Moduls bringen wir Lehrende — aus den Fachbereichen
Stadtmorphologie, Stadtebau, Wohnbau, Architekturtheorie, Soziologie und Kunst

°Mit dieser und dhnlichen Aussagen warich in meiner eigenen kinstlerischen Praxis schon haufig
konfrontiert.

"Mit meiner ersten eigenen Lehrveranstaltung ,Architekturbezogene Kunstkonzepte”, die ich
ab den frithen 1990er-Jahren abhielt, war ich mit der Thematisierung und Vermittlung von aktu-
ellen kiinstlerischen Tendenzen an unserer Fakultdt noch ziemlich alleine gestellt, wiewohl die
Nachfrage auf Studierendenseite enorm war. Mittlerweile wurde das Lehrangebot besondersin
diesem Bereich breit gefachert und die Forschungstatigkeit intensiviert. Siehe: https://kunst1.
tuwien.ac.at/ (Stand: 31.03.2021).
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kommend — unsere unterschiedlichen Expertisen teamorientiert ein. In Form einer
fachertibergreifenden Seminararbeit setzen sich die Studierenden recherchierend und
reflektierend mitindividuellen Subthemenstellungen auseinander: In der Vorbereitung
und Ausarbeitung dieser schriftlichen Beitrage sind die einzelnen fachspezifischen
Perspektiven mitzuberlcksichtigen, missen gegeneinander abgeglichen werden,
Gemeinsamkeiten oder auch Unvereinbarkeiten kénnen herausgefiltert und kritisch
hinterfragt, Themenkomplexe zusammengefihrt und in ihrer Vielschichtigkeit,
Uneindeutigkeit oder auch Widersprichlichkeit begriffen und dargestellt werden.
Diese wissenschaftlich orientierte Form der Auseinandersetzung liefert breit gefachertes
Basiswissen und wichtigen Input fir die praxisbezogen-planerische Tatigkeit, die im
Rahmen der parallel dazu angebotenen Entwurfsiibungen stattfinden kann.

Der Faktor ,Zeit"

Ein solches Langzeitprojekt und die damitverbundene intensive, iber zumindest
zwei Semester dauernde Beschéaftigung mit einem einzigen Themenbereich ist eine
absolute Seltenheit an unserer Fakultat. Der Druck des immer schneller Absolvieren-
Wollens (und -Mussens!) |sst jene ganzheitliche Form der Lehre, in der der Faktor , Zeit”
eine zentrale Rolle spielt, kaum mehr zu. Mit diesem Lehrexperiment hat sich eindrucksvoll
gezeigt, dass ausreichend Zeit uns allen — besonders aber den Studierenden —
zugestanden werden muss, um mit der Aufgabe ,wachsen” zu kénnen, um Uber den
Tellerrand hinausblicken zu kénnen, um eigene, umfassend fundierte Standpunkte
vertreten zu kdnnen. Das kooperative Einbinden und Verknlpfen unterschiedlicher,
im urbanen Kontext relevanter Fachbereiche und die damit einhergehenden
Perspektivwechsel stellen meiner Meinung nach ein gutes Modell einer universitaren
Ausbildungsbasis dar, um den Boden tats&chlich fir ein neues, zukunftsorientiertes
Berufsfeld aufbereiten zu kénnen: ,Urban Practitioners”, ,Urban Catalysts”, ,Urban
Creatives” — umfassend gebildete und ausgebildete ,Generalist*innen”, die jedoch
ausdricklich nicht Architekt*in, (Landschafts-)Planer*in, Soziolog*in, Theoretiker*in,
Kinstler*in ... in Personalunion verkdrpern! Je nach Vielgestaltigkeit und Komplexitat der
Aufgabenstellung verstehen es diese — sowohl in Theorie als auch Praxis sattelfesten —
Personen aber sehr gut, vernetzt zu agieren und die jeweils bestgeeigneten Expert*innen
zu einem effizienten Team zusammenzubringen. Expert*innen, die selbstbewusst und
unabhéngig genug sind, diversen Marktinteressen und auch starkem ,Gegenwind”
standzuhalten, die querdenken und manchmal durchaus unbequeme Fragen stellen.
Qualitaten, die in der Konzeption ,neuer” urbaner Modelle unabdingbar sind, falls
diese nicht nur den sogenannten ,Leistungstrédger*innen” und anderen Eliten unserer
Gesellschaft vorbehalten bleiben sollen. o
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Vereines Kultur ohne Grenzen, der sich die inklusive Mitgestaltung des Wiener
Kulturlebens zum Ziel gesetzt hat, und war bisher u.a. als Betreuer verschiedener
musikbezogener Sozialprojekte (Music.DISPLACED/OPENmarx, Soundtown) in
Kooperation mit der TU Wien aktiv.

Michael Rylko studiert Architektur an der TU Wien. Seit Oktober 2019
arbeitet er als studentischer Mitarbeiter in diversen Lehrveranstaltungen von
Karin Harather. Seit September 2021 ist er Teil des Projektteams ,BiB Lab —
Innovationslabor fir Bildungsraume in Bewegung” der TU Wien. Zurzeit arbeitet
er an seiner Masterarbeit, in welcher Qualitaten und Potenziale leerer urbaner
Raume im Kontext der wachsenden Stadt und die Sicherung von hochwertigen
offentlichen und konsumfreien Raumen thematisiert werden.

Barbara Sackl ist freischaffende Kinstlerin in den Bereichen Theater, Film
und Musik mit Stationen in Osterreich, Deutschland, Frankreich, Mexiko, Kalifornien
und Brasilien. Bei einer niederdsterreichischen Firmaist sie in beratender Funktion
als Kreativ-Coach tétig. Sie kreiert einen Teil ihrer Arbeiten im Sinne der Integration
und des Ausgleichs mit unterprivilegierten Menschen oder fir sie. Unter anderem
thematisiert sie auch unser Zusammenleben mit unserem Heimatplaneten Erde.
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Svenja Schulmeister studierte Architektur in Augsburg und Wien und entwickelte
im Laufe ihres Studiums Kompetenzen bei der Erarbeitung und Umsetzung von
bedirfnisorientierten und sozialintegrativen Projekten im 6ffentlichen Raum. Wichtig
in ihrer Arbeit ist der Fokus auf die Qualitdten von bestehenden Strukturen und deren
Re-Validierung durch eine verénderte Nutzung. Dartber hinaus besitzt sie Erfahrung
in der Kinder- und Jugendarbeit und nutzt diese, um niederschwelligen Zugang zu
anspruchsvollen Themen der Architektur zu schaffen.

Carla Schwaderer studierte Architektur an der TU Wien und Sozialraumorientierte
Soziale Arbeitan der FH Campus Wien. Sie ist Grindungsmitglied des 2020 gegriindeten
Vereins LAB — Labor fiir dsthetische Bildung und arbeitet seit September 2021 beim
Projekt ,BiB Lab - Innovationslabor fir Bildungsraume in Bewegung” der TU Wien mit. Als
sozialraumorientierte Architektin beschéftigt sie sich mitRaumwahrnehmung, -nutzung
und -bedurfnissen von Minderheiten im Rahmen von partizipativen Gestaltungs- und
genderbezogenen Empowermentprozessen.

Tallal Shammout studiert derzeit an der Akademie der bildenden Kiinste Wien
bei Daniel Richter und lebt als Kunstschaffender in Wien. Sein besonderes Interesse gilt
den Méglichkeiten der Zweidimensionalitat im Bereiche der bildenden Kunst.

Amila Sirbegovi¢ ist Architektin und Stadtforscherin. Sie arbeitet, forscht und
lehrt an den Schnittstellen zwischen Stadtplanung, Migration und Raumproduktion.
Seit September 2018 ist sie Teil des IBA_Wien Teams. Im Rahmen ihrer fast zehnjahrigen
Tatigkeit als Gebietsbetreuerin initiierte sie zahlreiche partizipative Projekte im
offentlichen Raum. Davor sammelte sie Berufserfahrung in verschiedenen Wiener
Architekturbiros.

Kyros Taghian ist aufgewachsen in einem Schmelztiegel der Kulturen und Sprachen.
Schon als Jugendlicher beschéftigte er sich mit Graffiti und StraBenkunst und entwickelte
eine Leidenschaft fir Typografie und Kalligrafie. Seine kiinstlerische Tatigkeit ist breit
geféchert, reicht von Street Art Uber Innenarchitektur und Raumgestaltung bis hin zu
Branding und Cooperative Identity. Er bricht Stereotypen von Form und Struktur und
will weder als Mensch noch als Kiinstler in eine Schublade gesteckt werden.

Martina Taig studierte Wirtschaftswissenschaften und Kulturmanagement in
Augsburg und Ludwigsburg. 2005 kam sie nach Wien und war am Burgtheater fir
Presse und Sponsoring zustandig. Von 2007 bis 2008 arbeitete sie als Referentin fur
Kunst- und Kulturangelegenheiten im Biro der Bundesministerin fiir Unterricht, Kunst
und Kultur Claudia Schmied. Von 2009 bis 2011 war sie am Kunsthistorischen Museum
Leiterin der Abteilung Sponsoring und Events. Seit 2012 ist sie Geschaftsfihrerin der
Kunst im 6ffentlichen Raum GmbH.

Renate Welsh lebt als freie Schriftstellerin in Wien. Sie ist vielfach ausgezeichnete
Ubersetzerin und Autorin von zahlreichen Kinder- und Jugendbiichern sowie von
Literatur fur Erwachsene. Sie erhielt u.a. den Deutschen Jugendliteraturpreis, zweimal
den Osterreichischen Staatspreis fiir Kinderliteratur sowie den Osterreichischen
Wardigungspreis fir ihr Gesamtwerk. Mitihren kreativen Schreibwerkstatten, die sie seit
vielen Jahren fur Jugendlichen und auch Erwachsene anbietet, ist es ihr wichtig, neben
der Schreibkompetenz die Entwicklung der Sozialkompetenz besonders zu férdern. o
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